В очень сжатой и четкой форме т. Стецкий поставил 
лерех кинематографистами задачи производства худо- 


жественных фидьм. 


В первую очередь поставлен вопрос о сценариях. 

«В последний год’ — говорит т. Стецкий,-—приходи- 
ось очень много работать по охнему #3 начальных 
процессов кинопрохукщии, по сценарням. Нужно было . 
. преодолеть прежде всего небрежность и невнинатель- 
ность к сценариям. Кинофабрики не заботились о свое- 
зременной подготовке сценариев, они не работали со 
сценаристами, с писателями`и т, х.>. , 

Недавнях практика «заготовки» сценариев была бо- 
тата этой небрежностью и невнимательностью. Именно 
поэтому в одной Москве числилось 350 сценаристов, по 
сути дела, ремесленников сщенарного дела. Писатель, 
хвалифицированный драматург бывал чрезвычайно ред- 


хим гостем фабрики. 
Тов; Стецкнй указывает на одну 
причин этого явления: 


«У некоторых режиссеров было н отчасти есть я 
сейчас (06 этом вужно говорить открыто) пренебреже- 


ние к сценариям». 


Теорийки о сценарии, как сырье, или влохновителя 
режиссера, отрицание за. сценарием самостоятельной 
° житературной ценности — это не только вчерашний 


день советской кинематографии. 


По, инициативе винокомиссии ЦЕ партии началось 


привлечение, писателей в кино. 


сли тематически план 1934 года обеспечен полно- 
ценными сценариями, если ряд советских писателей 
ах внофабрикам квалифицированные сценарии, то 
270. результат непосрехственного конкретного руковох- 
ства ЕАНОКОМИССии, Которой удалось преломить невин- 
маняе к сценарию. Но масть режиссеровь еще прохол- 
жет. упорствовать в своем пренебрежен 


СТРАН; СОЕД ИМЯЙТЕСЫ Е 


=. 


РОГРАММА РАБОТЫ 


ному квалифицированиому сценарию п предпочетает 
самям писать для себя сценарии. Они никак не хотят 


понять, что рост 


ский план». 
яз существенных 
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Эти указания т. 


ЦЕНА 
20 коп. 


ОРГАН ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ 
| КИНО . ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ 
ПРИ СНК СССР И ЦЕНТРАЛЬНОГО 


КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


советской кинематографии требует зи- 


ференциации. труда кинодраматурга ия кинорежиссерз. 
«Создание картины, — указывает т. Стецкий, — очень 
тонкий я сложный процесс, и тут вужно, чтобы все от 
начала до конца было о 

Такая отработка холжна начинаться от сценария. 
Только при наличии хорошо разработанного спенарля 
можно приступить к работе нах картиной. Олного об- 
щего «пожелания» недостаточно — нужен кваляфипи- 
рованный и точный сценарий. Тов. Стецкий. требует, 
чтобы режиссер 
спенарнем, где бы был совершенно ясный сюжет, где бы 
было» точно сказано, чего мы ждем от картины, и на 
основв которого он мог бы разработать свой режиссер- 


тработано». 


был обеспечен «хорошо разверкутым 


Стецкого в сценарии должны быть 


положены в основу работы наших кинофабрик. 


Режиссеры не 


реж 


сера ставить картины, а не 
ность фабрики так построить свою работу с авторами, 
чтобы режиссеры были обеспечены сценариями, отве- 


должны ходить месяцами без работы, 


потому что нет сценариев. Фабрика обязана обеспечить 
ера кваляфицированных сцеварнем. Дело режис- 


писать сценарии. Обазав- 


.” чающямн тематическому заханию. 


Мы коснулись 


бу на страницах 


к закончен- Отецкого. 


только одной части речи т. Стецкого, 


касающейся сцепариев, Не меньшего внимания васлу- 
живают указания т, Стецкого 0б организации провз- 
вохства, о руководстве и о сюжете. Каждый из этих 
вопросов, поставленных т. Стецким, 
тельное значение: 

Рехакция «Кино» будет вести систематическую борь- 


имеет самостоя- 


тазеты, за реализацию указаний тов. 


ОПЛАТИТЬ ДОЛГ 


Убить десять миллионов человек во 
хия порабощения сотен михлвонов и 
трупы убитых превратить в знамя 
дя подготовки новых мадсовых 
убийств — это наибольшая -похлость, 
которую. совершает империалистская 
буржуазия в своих гнуеных парадах 
на’могиле «неизвестного, солдата», 

Для ‘организации самоистребления 
рабочих и врестьян привлечены ква- 
ляфицированные химикя, металлур- 
тн, математики, зэронавты, военные 
организаторы и деятели ‘науки и ис- 
кусства. 


шовинизм, — все ото имеет одну 
‹цель:. политически и морально под- 
готовить новые миллионы людей тру- 
да для нипериалистической резни. 

Выполняет этот социальный заказ 
империалистской буржуазии и наи- 
бодее распространенное искусство — 
ино. р 

На’ десятках тысяч экранов про- 
хатываютея пацифистские, милитари- 
стокие и шовинистические картины. 

Пацифистские вздохи об ужасах 
войны также работают на подготовку 
новых войн, как и откровенно мили- 
тариетские: здесь только разделение 
труда, а не различие политических 
задач. 

Но чем ближе к новой импернали- 
стической. войне, тех меньше паци- 
фязиа. Он нужен был на первых по- 
рах, когда надо было прикрыть перед 
уставшими от прежней войны масса- 
ми. подготовку новой бойни. 

Можно не сомневаться, что к на- 
злу новой империалистической вой- 
ны экраны мира будут захлестаны 
самыми отвратительными  Фашяст-. 
скими картинами. у 

Еще больше ядовитой слюны будет. 
‘излито по адресу Советского союза. 
В борьбе загнивающего мира кани- 
тализма против растущей страны с0- 
циализма кино является не последним 
оружием в арсенале империалистской 

‚ буржуазия. 


«Последняя рота», «Легион смер- 
ти». «Горы в пламени», «Ангелы в 
аду», «На западном фронте без пере- 
жен» и изсса других картин повсе- 
дневно лгут с экранов об империа- 
листической войне. 

Все картикы  капаталистических 
етран очень искусно скрывают клас- 
совый характер войны, ее политя- 
ческий и экономический смысл. И 
намека. нет в картинах на то, как и 
кем и в чьих интересах была органи- 


зована бойня в 1914 году. Война сва-- 


дивается. как стихийное бедствие, в 
котором никто не повинен. За то 
сколько героических подвигов, своль- 
хо патриотизма н военной доблести! 

Капиталистическое кино использу- 
вт прошлую имперналистическую вой- 
ну, как могилу неизвестного солда- 
та, для подготовки новых войн и нз- 
падения но СССР. 


`В свете этой работы киненатогра- 
фни капиталистичеевих стран не- 
обходимо поставить один вопрос пе- 
ред советской кинематографией: что 
ена сделала за пятнадцать лет своего 
существования, чтобы показать на 
экранах ленияскую правлу об импе- 
ризлистической войне, разоблачить 
цинизм, «могилы неязвестцого  сол- 
хата», вокрыть истинный смысл вой- 
ны 1914 года и подготовки еновых 
войн? 

Ответ будет неутешительных: сде- 
дано очень мало и плохо. 


Военный  матервал привлекает 
до’ сих пор творческих работников с 
точки зрения его батальностя. От т0- 
го так много пацифистских элемен- 
тов в любой нашей военной карти- 
не. 


Е лвадцатилетию имперналистичес- 
кой Войны советская’ кинематография 
располагает всего на всего тремя зву- 
ковымн картинами —  «Сиайпер», 
«Первый взвод» и «Окранна». 910 
‘выпущено за последние три года! Это 
ничтожное количество показывает, 
что ии руководство, вн творческие 
кадры советской кинематографии не 


‘прониклись важностью этой задачи. 


Три картины 3% три года—недооцен- 
ка военной опасности. ь 

Не лучше обстоят и. с качеством 
этих картий. Только «Окраниа» м0- 
жет претендовать на роль ведущей 
картины в этой области. Наряду с 
„картина авля- 
иным. про- 
м: свонии ху- 
И, 8 6 6б8-. 
Тальными эпизодами ‘И ЗГИТаионНЫ- 
ни лозунгами. Но даже эта картина 
не лишена отдельных пацифистских 
элементов. , . 

Ге картины, вскрывающие тайну 
рождения империалистической войны? 
Ленин считал это одной из основных 
задач ‘по борьбе с империалистичес- 
кой войной. Сотни тем разбросаны в 
мемуарах. и документах. «Нравда» и 
«Известия» в печатаемых отрывках 
0б имнериалистической ‘войне дают 
замечательный ‘материал. | 

Где картины, срывающие буржуаз- 
ные маски героизма и доблести с ор- 
ганизованного массового п во 
имя прибылей и наживы! 

Почему не вокрыта «могила ненз- 
вестного солдата»? 

Нужны десятки картин, которые 
должны кричать со всех эвранов о 
правде Маркса, Ленина я Сталина о 
прошлой империалистической войне. 

Нужны картины,  разоблачающие 
лихорахочную подготовку новых им- 
периалистических войн. : 

Наконец необходимо точно занять- 
ся работой ная картинами по обороне 
Советского союза. 

До сих пор эти: картины считались 
картинами второго сорта. За них бра- 
лись молодые неопытные режиссе- 
ры. Ни один из ведущих режиссеров 
не сделал оборонной картины. Толь- 
ко А. И. Довженко написал сценарии 
0б имперяалистической войне, но он 


«Я це нахожу слов, чтобы выра- # 
зить свое ннение о фильме «Три. пес- 
ни о Ленине». Картина меня трону- 
ла в потрясла хо глубины души, и 
мне нужно время, чтобы притти в. 
себя». | | 

Так писал о фильме Вертова Мар- 
тии Андерсен Невсе. Это очень ‘ира-’ 
вильные и очень характерные ёлова. 
Трудно сразу сказать о фильме то, 
что чувствуешь в полумраке кино- 
сеанса: мнение и оценка приходят 
постепенно, по мере того, как зру- 
тель отходит от недосредственных 
впечатлений. 

С Гербертом Уэллеом Вертов гово- 
рил перел началом сезнса всего две 
минуты. Затем погасили свет. На ик- 
ране пачали хвикаться черно-белые 
тени. Зал наполнился  протяжныхи 
звуками восточных мелодий. 

Уже известно, что эти мелолин 
Вертов и его групна отбирали. пп9- 
слутивали, перехраивали, комбини- 
ровали. потратив на это громалный 
труд. Несни, сложенные после смер- 
ти Ильича ва Востоке, были сталь 
многочисленны, столь разнообразны, 
столь образны. что ‘их смысловая иа- 
грузка легко стала полноценной те- 
мой лля фильмы. И из всего этого 
была сделана фильма, которая поха- 
зала живого Ильича,  жавые дела 
Ильича, иден Ильича, все, что свя- 
зано, с Ильичем. 

Уэллс видел и говорил с Идьичем, 


должен был его оставить для более 
важного сегодня «Аэрограда». 


Советская кинематография в холгу. 
Двахцатилетие начала имперналести- 
ческой войны напоминает руководет- 
ву и творческим казрам о большой 
задолженлости кинематографии. 


В 1934 году производятся три зна- 
чительных ‘оборонных картины: «Го- 
рячие денечки» Хейфица и Зархи, 
«Чапай» ‘' Ваенльевых и «Мы из 
Кронштадта» Даигана по сценарию 
Вишневского. Тематический план 
1935 года по оббренным < фильмам 
холжен быть количественно больше 


Советская кинематография обязана 
оплатить свой долг. 


” фотерафичесиих 
эпохи, 06'ем ее 300 кадров вместо. 


„однажды 


ЛЕТОМ" 


В своем выступления На в6ес0ю3- 
вом совещании ‘по ‘планированию ху- 


дожественных фильм т. Отецквй ука-› 


зал на недопустимое отношение Е 
сценарию Ильфа и Петрова «Олнаж- 
ды летом»: дважды проваленпый в 
постановке, сценарий законсервиро- 
ван. Одвако выступление, т. Отецко- 
го повлияло на Московский каноком- 
бинат, и он этот сденарий:.. передал 
Киевской кинофабрике. На Москов- 
ской фабрике, повидимому, не. наш- 
лось режиссеров, которым можно бы- 
ло бы поручить эту постановку. и 
только Киевская фабрика призвала 
спасать дважды проваленную  Мос- 
ковской фабрикой картину. 

Киевская фабрика поручила  по- 
становку  колодому режиссеру т. 
Шизвну. Тов. Шызин в бляжайшее 
время приступает, к работе нал спе- 
нарием, совместно’ с тт. Ильфом и 
Нетровык. Постанавка для молохого 
режиссера — не из легких. Необхо- 
дямо принять все меры, чтобы не 
‘повторить ошибки’ недавнего прош- 
лого, когда молодой режиссер Тихо- 
нов был оставлен без помощи и руко- 
водства. Надо обеспечить т. Шиаиву 
крепкое, повседневное руководство, 
обеспечить нормальные условия рабо- 
ты. Только при этом условии  ста- 
нет возможным осуществление п0- 
становки «Однажды леток». 


М. ГР. 


КИНОДРАМАТУРГИЧЕСКОЕ 
СОВЕ АНИЕ 


В помещении ‘Дбмз советского пи- 


сателя (ул. Воровского, 50) 10 авгу-. 


ста Оргкомитет СЕЙ. СССР созывает 
общемосковское `бовещание  писате- 


26й, кинодраматурров и винокрити-‘ 
ков совместно с руководством. ГУЕФ. 


в кинофабрик, Совешание это пели- 


`ком посвящено задачам, стоящим пе- 
рех кинодраматургией. 


Обсужхению 
будут подвергнуты, следующие воп- 
росы г. . 
"Творческие задаЧи нинодрайатур- 
гии и специфика сценария (хоклад- 
чик т. П. Бляхин). р 
`Состояние — кинопроизводства 
праматургия — нинб 


и 
(содоклад т. 


К. Юкова — ГУК®}. 


„Анализ  сценарной — продунции 
1934—1935 гг. (дэклалы 0. Брика, 
И. Попова и М. Шнейхера). 


К 20-ЛЕТИЮ 


дизподитивных Фильм 
да к 20-летаю 
.. «Импернали- 
сазланную . нв 
НЕ абы, 

окументах” этой 


Фабрика 

Союзтехфильм выпу 

о о 

мировой войны сер 

стическая .. война 
м 


обычных 100. 


. дожественное содержание 


НИНО-НА УБОРОЧНОЙ 


ФОНД ОБНОВЛЯЕТСЯ 


Мосфильмбаза к обслуживанию 
уборочной кампания по Московской 
области полготовилась. . 


Фонх фильм деревенского провата 
очищен от технически нёголных ко- 
пий. и изяты фильмы. устаревшие 
морально. Сейчае в херевенском фоп- 
ле Мосфильмбазы имеетсл: худомв- 
стненных фильм 630 копий (255 на- 
званий) и политпросветительных — 
199 копий. Всего в фонде 829 нопий, 
прелназначенных хля обслуживания 
уборочной кампании. 

Если учятывать киносеть только 
треста Москино, то фонда. пожалуй, 
хватзет. На 15 июля было хействую- 
щих стационарных сельских устапо- 
воЕ — 69 и пережвижев — 643. 
Ероме того из-за неуплаты хевег за. 
прокат фильм стояло 80 точек кино- 
сети. 


Фактически же дело обстоит ве- 
сколько иначе. Фоел в 829 копий 
должен обслужить не 607 киноуста- 
новок, а значительно больше. На ге- 
ле, кроме киносети треста Москано, 
имеется до 200 кинопередвижек, об- 


„Я ОБ ЭТОМ 
НЕ ЗНАЮ“ 


Крымская контора Росснабфильм к 
уборочной кампании тщательно про- 
верила техническое состояние и ху- 
выделен- 
ных для деревни фильм. Контора из`- 
яла вое ‘фильмы технической голно- 
сти ниже`40 проц. Выделены три 


’ квалифицированные монтажницы для 


снотематической проверки фильм. 

Россвабфильм выделил 500 руб. 
на организацию об’единенного культ- 
комбайва, но Крымкомитет ралднове- 
‚щания, Крымкино в Наркомирос во 
поддержали иницизтиву’ Росепаб- 
: фильм, и это мероприятие до сих пор 
не осуществлено, 


Крымкинофототрест также  пмеет 


° свой план обслуживания уборочной 


канпании, но нет человека, ответст- 
венного з& выполнение отдельных 
разделов плава. 

Намечено сделать 10 выездов ну- 
зыкальных бригад, причем последний 
выезд вамечается на 30 августа. 
Как видно, Крымкяно не знакомо с 
директивами о проведенин косовицы 
в наиболее сжатые сроки. 

Председатель сныферопольского 
грунпкома киноработников на засе- 
ханий презихиума областного вомите- 
та Рабис на вопрос, какая работа бы- 
ла проведена с киномеханиками пе- 
редвижек ответил: «Тов. Дрига (на- 
чальник деревенского сектора) что- 
то проводил, кажется, посылал инст- 
руЕцию, но я об этом не знаю ниче- 
го». 

Все это свидетельствует о том, что 
киноорганизации к уборочной кампа-. 
‚ нийПечетяи“ менее подготовлениныизаг., 
чем к посевной кампании. " 


ИВ, ПОТЕМНИН 


НОВЫЕ КИНОДОКУМЕНТЫ О МИРОВОИ ВОИНЕ. 


В ближайшие дни Московсная фабрика СОЮЗКИНОХРОНИКА выпускает звуковой журнал № 22, посвящен- 
ный 20-летию империалистической войны. 


В журнал войдет ряд неопублинованных кинодокументов о мировой войне. 


Из журнала Союзкинохроника № 22. Молебен перед отправной на фронт 


Может быть поэтому он при первых 
кАярах фильм. при первых звуках 
чуть-чуть наклонился вперед, ив 
такой позе оставался до вадписи «ко- 
вец». . 

Он ве произнес за время сеанса пи 
одного слова. Он не залал чи одного 
вопроса. Он впился глазамв в экран, 
и, казалось, все нити его чуветв бы- 
ли связаны с экраном. 

Когда зажегся свет, писатель 0с- 
тавался несколько секунд в ЧУТЬ 
чуть ваклоненном вперел  положе- 
нии. Он продолжал смотреть па бе- 
лый экран. где уже ничего ве бы- 
ло. ! 

Потом опепенение прошло. Он по- 
вернулся к собедяк, веселый, взволни- 
занный. И, как Нексе, он ве сразу 
сказал’ тех слов, которые были напе- 
чатаны в газетах. Ему тоже понало- 
билось время. 

Сначала он сказал, 
очень хорошая. 

Потом ‘продолжал говорить. И, пе- 
ребипая образы и. кадры, говорил, 
что фильма значительная. 

И кончил тем, что фильма — ве- 
ликая. 

Когла появилось звуковое кпчо, 
возникло ‘большое затруднение. Как 
будут смотреть и, главное, слушать 
американскую. фильму в Германии? 
Вель ее не поймут, точно так же, 
как не поймут немецкую фильму в 
Испаняи, а японскую--в Швеции. 


что фильма 


- тов 14 лет. 


Возникла проблема  интернацио- 
нальности звукового кино. Стали де- 
лать варнанты — немецкие, испан- 
ские, английские, французские, Аме- 
риканцы начали сннуать Фильмы во 
Франция. Яннягс, начал говорить по- 
английски, Мэри Пикфорд — по-ки- 


‘тайски. 


Однако мы видели некоторые филь- 
мы, которые делают нас знакомыми с 
любым языком. Это — поллинвые 
произвехения  кинематографического’ 
искусства. Это фильмы на’ итальяя- 
ском языке, но понятные любому &н- 
гличаннну. Это Фвльма на русском 
языке, но понятная любому италь- 
янпу. | | 

Фильму Вертова смотрели японцы, 
кртайцы, американцы, , фраипузы, 
нем, ‘датчане. Все’ поняли филь- 
му. Все обошлось без «варианта», 
слеланного на их языке. | 

Английский писатель тоже понял 
фильму. Он заяввл, что. если бы ему 
не перевели ни одного слова, он все 
бы понял от начала 10 конца. 

Ему возражали. Вель говорившая 
‹ украинских акцентом  ударнила 


Днепростроя, ведь речь предколхо- 
за имени Денина, вель слова хеле- 
гата на с’езже колхозников — это 
очевь специфично, ато вель не мо- 
жет быть понятно английскому пи- 
Стране сове- 


сателю. не бывшему в 


Режиссер журнала т. Р. ГИКОВ. 


Писатель не согласен. Он все по- 
нял. Он говорит: - 

— Я писатель. Я — ве кинора- 
ботник. Но как литератор я прекрас- 
но воспринял все сказанное этими нс- 
кренними, жизнерахоствыми люльмя. 
В их голосе, в их словах не было пи 
одного непонятного оттенка. 

Все поймут эту Фильну. 

— Я был бы очень рах, — гово- 
рит Уэлле, — увидеть эту фильму 
в Лондове.. 

Мы хумаем, что желание писате- 
дя сбулется. Эта фильма обойдет весь 
мир. Леон Муссннак сказал: : 

«Фильма обойлет вокруг света и 
вызовет ‘восторг и энтузиазм масс». 

А Густав Реглер похтверждает: 
` «Этой фвльжой можно будет побе- 
жлать во’многих боях». 

«Тря песнв о Ленине» будут 
пользоваться огромным и заслужен- 
ным успехом не тозько в СССР, но 
и в зарубежных странах», — напи- 
сал Жак Садуль. . 

«Сила, с которой вызывается об- 
раз присутствующего в отеутствую- 
щего величайшего чолацека нашей 
историв, делает фильму Вертов зна- 
чительным этапом в историй кино. 

90 — первая фильма, показыва- 
‚ющая, каким. может быть эпос в ки- 
немзтография». 

Эти слова об эпосе принадлежат 
французскому писателю Полю Низа- 
ну, Он ‘сказал их раньше, чем они 


них направлена 


служивающих бовхозы, и не учтен- 
ное количество. киносетия, принахле- 
жащей иным организациям. 

В итоге получается. что на охву 
передвежку наи. один стационар ири- 
холится Е охной копии. лаже 
вели политйросветфильмы пускать 
как самостоятельные программы. 
В”практике же работы районных 
фильмобаз это имеет кесто сплоль и 
рядом. 

Все обещания Росснабфильн — 
дать новые. копии к уборочной кам- 
пании — так обещанвыми я оста- 
лись. То, что хал Росснабфильм. — 
15 копий; — это капля в море, и 
нужлы Мосфальмбазы никак ве уло- 
влетворяет. 

Киносеть со своей стороны, нару- 
тая сроки возврата фильм. свльно 
мешает обслуживанию — колхозов. 
Районные управления кинофикаини 
не считают преступлевиём задержать, 
часто без особой нужды; копию пз 
пять-шесть дней. А вель это значит, 
что где-то кипоустановка пять-шесть 
дней стоит без дела, нарушается 
план, страдает киноработа. 


За послелнее время Мосфильнбаза 
пытается пополнить  херевеьский 


. фонл за счет переброскя в неге вОПИЙ 


из горолекого фонла. Но это прелпоя- 
ятие половничатое, ибо из-за него 
оголяется городской экран. 

Мосфильмйззе необхолимо в самое 
ближайтее время получять не менее 
100 новых котий. чтобы обслужить 
уборочную кампанию хотя бы в го- 
лолной ворме. | я 

Состав фонда художественных 
фильм деревенского проката катест- 
венно вполне уловлетворителев. Име- 
ются все лучшие немые фильмы ста- 
рых и новых выпусков. Нет ни 05- 
ной загранячной фальмы. Но в то 
же время имеются и такие фильмы, 
как «Василина», «Гегемон». «Тебе 
дарю», на сегодня морально “устарев- 
шле и художественно слабые. 

Значительно слабее фони похятя- 
ко-просветительных фильм. Это. по 
существу. винегрет из Шгольных, 
учебных. технических, агитпропов- 
ских пт. д. фильм. 


НИКОЛАЕВ | 


ВПЕРЕДИ ТАТАРСКИИ ТРЕСТ 


Татарский трест  кинофикации, 
„развертывая обслуживалие  убороч- 
вой, проверил кинозппаратуру по 
всей республике. Неголная аппарату- 
ра ремонтировалась зжесь же на ме- 
сте. Заключены хоговора с ссып- 
ными пунктами на пять кинообслу- 
. миваний в месяц. Впервые пущена 
моторная лодка, оборудованная зву- 
ковой передвижной. в маршрут по 
Волге, Каме и Вятке. Организованы 
агитповозки с передвижезми, фото- 
графами, баянистами и патефонамя. 
Организовая конкурс на лучшего ки- 
номеханика. Для премирования выле- 
лен фонл — 15 тысяч рублей. Руко- 
водит конкурсом пред. Татеовнарко- 
ма т. Наклевкин. Татарский трест— 
елинственный, сумевший: завоевать 
такое серьезное внимание и помогь 
советских и партийных  организа- 
ций: 

Азово-Черноморский трест свою 
работу по уборочной начал того, 
что установил состояние  киносети, 
обеспечил отделения  киноаппарату- 
рой и разработал маршруты килопе- 
редвижек. По плану трест наметил 


мосх 


Мосфильмбаза, подготавливаясь Е 
обслуживанию уборочной камнанаа, 
вылвииа сеть киноустановок и фопд 
фильм. Установив точное количество 
передвижек в стационаров, Мосфильм» 
база занялась проверкой оборулова- 
ния. Сейчас специальная техниче- 
скал инспекция проверяет техняче- 
скую годность деревенских киноуста- 
новок. На 15 июля проверено около 
20. фльяя- Часть. из 
_напрая ‚в ремонт, который 
производится по указанию п под на- 
блюдением инепектуры. ь 

Большого ремонта потребоваля п 
фильмовые запасы. В 6. центральных 
баз былн посланы московские мон- 
тажницы, которые от 10 ло 15 дней 
провели в работе по ремонту ‘фильм 
и по инструктажу местных работин- 
ков. 

К сожалению. намеченная работа 
пе ремонту фильх выполнена только 
частично, потому что Мосфильнбаза 
пе получила для этого пленки. Фаль- 


„ЗыВЫ 


р 
провести плановое обслуживание эле- 
ваторов и хлебослаточных пунктов. 
Созлано пять ремонтных раз`езлных 
бригал. Механики бухут выпускать 
светогазеты, а при стаппонарах 6у- 
дут ‘показывать ход  уборкя. Пу- 
щева вся ральше бездействующая 
аппаратура. | 


Западная область поставила перед 
собой залачу обслужить кажлый кол- 
хоз по хва-три раза.в месяц. Для луч- 
шего обслуживания уборочной аро- 
веряется кажлая прихолящая в трест 
картина со стороны сюжетной и тех- 
пической годности. 


Северная область заключила #10- 


` Ровор 6 Северным крайкомом союза 


рабочих МТС и батрачества па обелу- 
живапне колхозев агро-киноповозка- 
ми. 


Но ло сих пор есть тресты. кото 
рые молчат о своей работе: Назан- 
свий, Киргизский, Сталинградский, 
Челябинский, 06-Иртышский, Сверд- 
ловский. 


г 


ИЛЬМБАЗА 


мы ремонтировали, вклеивая надии- 
си, имеющнеся на складе. Все же 
бережной склейкой удалось поднять 
процент технической годности фильм, 
В областные фильмбазы также посла- 
вы готовые заглавные надинси, чя- 
стая плепка для свотогазет и мовтаж- 
НЫе ЛИСТЫ. ‹ 

Мосфильмбаза обратилась ко всем 

политотделам $ просьбой давать от“ 

‚0. качестве нинообслужияания 
и пожелания работников = 
лов. Сейчас начинают приходить та 
кие ОТЗЫВЫ. 

Фтобы сделать возможным совме- 
стпую с трестом Москяво работу, 
Мосфильмбаза подготовила проект до- 
говора, регулирующий отношения 
Мосфильмбазы н Москино. Еще в на- 
чале июля проект послав В Моски- 
по п 20 сих пор от него нет ответа. 
Москино медлит, чем продолжает сры- 
вать хорошо подготовленную работу 
Мосфильмбазы, 

. АЛИНА 


ппиииисиститиитиииивинитиоятьыжиспиалроииииииисни оста аскет 


НА ПРОИЗВОДСТВЕ 


ОДЕССКАЯ КИНОФАБРИКА 


Одесская фабрика заканчивает 
подготовку в выпуску новой звуко- 
вой художественной фильмы «Боль- 
шая игра» по сценарию Н. Исаева 
{режисер — Г. Тасин, художники— 
Мюллер и Худяков, композитор — 
Коляда). Фильма построена на ма- 
терязле Магнитогорского металлоком- 
бината, где в процессе героической 
борьбы за строительство, сталкивают- 
ся две классовое враждебные силы: 
Чендлер — крупаый  пностравный 
специалист, конеультирующий стро- 
ительство, убежденный сторонник ка- 
питалистического строя, и коммупиет 
Плешеев — молодой советский пп- 


ИСАТЕЛЬИ ФИЛЬМА 


были произнесены Мариэттой Шагя- 
нян. 06 этом стоят подумать. 


В течение полупаса, который про- 
вел Герберт Уэлле за беседой с работ- 
никами Межрабпомфильм, он. быстро 
говорящий (против английского обык- 
повения), сказал иного радостных и 
многозначительных слов. 6 

Оп явчал говорить о фильме, но 
слова его стали расширяться, захна- 
тывать все большие и большие горв- 
зопты. Фильма тесно связалась с его 


представлениями о внлениом в столи-^ 


це Страпы советов. Он говорял о том, 
что теперь оп видит всюду ралость, 
бодрость. процветание. Он. говорял о 
том, что русских можно поздравлять 
и только поздравлять. 

Пясатель 14 лет назад говорил. с 
величайшим человеком —— Лениным. 
Несколько хней назад он говорня с 
величайшим человеком — Стали- 
ПЫМ. : 

Писатель вижех в начале и сере- 
дине фильмы Ленина. В середине в 
в конце — Сталина. 

Эти встречи, эти впечатления 
многое сказали и подсказали писа- 
телю. ‚ 

Он сказал; что собирается хелать 
фильму о том, Что будет через 150 
ет, 


90 — закономерно. 
ВИЙ 


Ч 


женер, взпощенный революцией. `Сна- 
чала  презрительно-ениеходительное 
отношение к Советскоху сотозу, в ре- 
зультате ряда столкновений во вре- 
мя строятельства с, живыми силами, 
созидающими социализм,  перера- 
стает у Чендлера в острую м 
классового врага. И тем более, чте 
пафос строительства, теронка труда 
и безграпичные техинческие персоек- 
тивы увлекают молодого ассистента 
Янеена, веледствие чего Чендлер по- 
степенно теряет друга и единомыш- 
ленникл. В поединке межлу Ченлле- 
ром п Плещесвым, строящемся на ба- 
зе освоеиия техдики, победа остается 
за Плешесвым, нашедшим опору ©0 ;. 
стороны парткомятета а руководст- 
ва. В роди Чендлера спимается ар- 

тист театра «Березиль» Милютенко, 

в роли Плещеева-— актер кнно Клюк- 

вин, журиалистку Пайле играет Мас- 

сальская, секретаря парткома — за- 

служенный артист республики Буч- 

ма п др. 


«Первая комсомольская фабрика» 
ведет подготовку по созданию в вы- 
пуску в 1935 г. ряда детских и мо- 
лодежпых художественных фильм. 
Бела Балаш закапчивает| сценарий; 


строящийся па мятерцале| жизни и 
борьбы зарубежного  пррлетаризта. 
Главный персонаж — пролетарский 


ребенок, сквозь призму восприятий 
которого автор показывает зрителю 
весь комплекс обостренных фашиз- 
мом противоречий. капиталястичесто-. 
го государства. Фильму будет делать 
релиссер Маслюков. 

Помимо спепарня «Кондуйт», 0 
котором уже сообщалось, Л. Кассиль 
заканчивает сценарий «Буленыши»: 
(для детей дошкольного  возраста)/ 
Режиссер — Григорович. Ве - 

Укпанпекие писатели М, Даниле“: 
вич и Эппик запончили сценарий 
«Партизанова дочька» (дочь парти- 
зана). Тема — участве детей: в 
влассовой борьбе на материале одного’ 
увралнского колхоза. Сейчас сцезз-. 
рий пушен в производство. 

Режиссер Левандовский приступил. 
к работе пал детской мультифильной 
«Тук-тук» на охоте». В ряде очень. 
занималельных и комических  при- 
ключений «Тук-тука»” разоблачают- 
ся ложные страхи мальчугана, от- 
правившегоея па охоту, забхудивше- 
гося и проведшего ночь в 2егу. 


й 


. ив большей произволственной 


Из фильмы «Чудо». Засл, арт. В, Гардин в роли Пущина 


вчера и сегодня 


ЕНФИЛЬМ 


Ленфильм имеет значительные до- 
стижения по сравнению с прошлым 
годом. 

В 1933 г. только две фильмы: 
«Иулушьа Головлев» и «Черный ве- 
нец» выдержали плановые сроки 
производства. Большинство же фильм 
сильно запоздали, а фильмы «Аннев- 
ховщина» и «Великий воевода», ваБ 
известно, переносились из одного 
хвартального плана в другой. 


В 1934 г. план товарного выпус- 
ка первого полугодия выполнен пол- 
ностью. Товарный вынуск Ш квар- 
тала не вызывает сомнений. 

О досрочном окончании фильхы 
«Чудо» фабряка уже рапортовала. 
«Флаг стадиона» находится в мон- 
тажном периоде, «Наследный принц 
республики» также закаичавается. 
Все игровые картины товарного вы- 
пуска [№ квартала, за исключением 
фильмы «Золотой горшок»  («Кор- 
ман»), дающей перевыполнение плз- 
на, имели на 1 вюля 10—15 проп. 
недовыполнения, которое, однако, яе 
может поколебать уверенпости. в сво- 
евременном выпуске. Сомнение вы- 
зывает только выпуск фильмы «Па- 
мир» Минкина и Сорохтина. так 
хак она выпускается в лвух самосто- 
ятельных варнантах (немом и зву- 
ховом), что естественно потребует 
большего срока производства. Необ- 
ходимо учесть, что фабрика в Ш и 
[№ кварталах располатает несравнен- 
кощ- 
ностью, чем в Ги П кварталах, так 
хак имеется возможность строить 
павильоны во хворе, переключать 
об’екты на натуру, а в настоящее 
время в связи с введением автобус- 
ных колонн произволить и снихрон- 
ные с’емки на натуре. 

В худщем положенян находятся 
мультипликационные фильмы. Наме- 
ченные к товарпому выпуску в 1934 
г. «Поп-Остолоп» ни «Солнце» ‹ ве 
только не будут выпушены в этом 
голу, во, если не принять внергич- 
ных мер по реорганизации работы 
веего мультипликанионного об’едине- 
ния, не выйдут и в 1935 Г. 

Длительность в 1933 г. составила 
в среднем по немым фильмам 11 
мес. 8 дней, а по звуковым 9 кес. 
13 лней. Плаповая дисциплияа по 
выпуску Фвльм была на крайне низ- 
ком уровне. В этом же голу установ- 
лены низкие плановые сроки произ- 
водетва. По ведущим картинам 
«Юность Максима» и «Нрестьяне», 
срок намечен около 4 мес: запуск в 
июне и выпуск в октябре. Есть все 
ослования рассчитывать, что эти 
сроки будут соблюдены, возможно, и 
сокращены. 

Перерасход по своей абсолютной 
величине также ниже, чем в про- 
шлом году. Балансовая комиссия по 
годовому отчету фабрики Ленфильм 
за 1933 г. констатировала, что в не- 
завершенном производстве нз 1 ян- 
варя содержится перерасход в 646 
тыс. руб., а на счете товарного фон- 
да перерасход по товарному выпус- 
ху 1933 г. составлял 461 тые. руб- 
зе. 

‚ Незавершенлое производство из 
1 июля показывает перерасход (по 
предварительным данным) всего в 92 
тыс. руб.. из них 50 тые. руб. по 
мультипликации. Товарный выпуск 
83’ первое полугодие не даст перерас- 
хода. Перерасхох же в Ш квартале 


составляет (по дазным на 1 июля 
1934 г.) по «Паследноху  привцу 
республикя» 22 тыс. руб. и по 


«Флагу сталнона»? в 8 тыс. руб. Учи- 
тывая же экономию по «Чуду» в 25 
тыс. руб., получаем общую экопомию 
в 11 тыс. руб. к лимитам ГУКФ. 

Ёроме того, важно отметить, что 
путем перегруппировки лимитов по 
хартинак, утвержденным ГУКФ, фаб- 
рика в срелнем уложилась в ликит 
1934 г. 600 тыс. руб. но звуковой 
Фильме и 350 тыс. руб. по немой, 
нланово перекрыв весь  перерзасхох, 
существовавший на 1 января 1934 г. 
в незавершенном производстве. 


Большим злом по фабрикам произ- 
водства Фильм являются «пики про- 
извохетва», т. е. каленларно неравно- 
мерное распределевие плава- Из года 
в год фабрина не загружена и имеет 
простои в Ги Й кварталах при не- 
вероятном напряжении плана в Ш 
ин {\ нварталах. Плохое планирова- 
ние в 1933 г. привело в тому, что 
везавершенное производство к нача- 
лу 1934 г. состояло из двух звуко- 
вых и двух немых фильм в е'емоч- 
ном пернохе, при общем об’еже в уб- 
ловвых полнометражных единицах в 
0,88 по звуковым фильмами ин 1,22 
по немым фильмам. Столь визЕИЙ 
об’ем незавершенного производства. 
не обеспечил нормальное использова- 
ние мощности фабрики в первом по- 
лугодни. Ателье часто  пустовало, 
рабсила ве набиралась. Состояние 
сценарного портфеля фабрики, вы- 
иск в срок готовой продувции, & 


отсюда освобождение режиссеров и 
запуск новых фильм дают  возмож- 
ность рассчитывать, что на 1 янва- 
ря 1935 т. намеченное по плану 
1934 г. незавершенное производство 
в количестве 5 звуковых и/5 не- 
мых фильм в с’емочном перноле (при 
2:80 ‘усл. полнохетражных  ехиниц 
по звуковым и 2,03 усл. полномет- 
ражных единнц по немым) будет вы- 
полнено. 

Кроме того, надо рассчитывать, 
что в с'емочном периоде будут два- 
три варизнта звуковых фильм и на- 
мечаемые в Ши Ё\" кварталах сверх 
годового плана детские фильмы. Та- 
кое количество фильм и об’ем произ- 
водства на начало года полностью 
обеспечат равномерное распределение 
программы в 1935 г. по кварталах 
как по валовому, так и по товарноху 
выпуску. 

Все это свидетельствует © несом- 
ненном пол’еме работы Ленфильм. 
Вместе с тем необхолимо отметить, 
что уснехн обусловлены в зпачитель- 
вой степени применением методов 
штурмовщины. Отсюда следует, что 
необходимо усилить борьбу за пла- 
новую организацию производства и 
труда, 


ОПТИМИСТ 


Из фильмы «Чудо», арт. Гурецная 


в роли Зои. Реж. Петров-Бытов, опер 
Назаров. Преизв. Ленинградского ки- 
нокомбината 


СТАТЬ ДОСТОИНЫМИ 


ВЫСОКОИ НАГРАДЫ 


Ленфильн — одно из передовых 
кинонредириятий Советского с0103а. 
Однако и Ленфильм свойственны те 
кинематографические болезни, кото- 
рые скрываются пох пресловутой 
«киноспецификой». В последней сво- 
ей речи на совещании по планире- 
ванию художественных фильм А. И. 
Стецкий сказал: «Кино является вы- 
соним и самым популярным видом ис- 
кусства... требует весьма тщательной 
организации дела создания картины 
на всем процессе работы. Нужно сна- 
зать, что нино не может похвастать- 
ся большими успехами прежде всего 
потому, что этой надлежащей  орга- 
низации во всех стадиях работы 
нет», 

Этой нужной организованности нот 
и на Ленфильм. И здесь недостаточны 


‘дисциплина и порядок. И здесь 
«безрабсудно расходуется дорогая 
пленка». 

Ленфильм начал бороться с этимн 
недочетами и овладевает основами 
организации настоящего советского 
планового производства. Впервые 


внедряется в кинопроизводство  тен- 
планирование. Ряд картин вышед из 
проязволетва в | квартале точно в 
намеченные планом сроки. Сделаны 
первые шаги по линии практическо- 
го руководства процессом производ- 
ства фильм. Старая вредная теория о 
«невмешательстве в творческий про- 
цесс» постепенно сдает свои пози- 
цин. Режиссеры «Юности Максима», 
как пишет ниже т. В—ов, именно в 
результате такого конкретного руко- 
водства ГУКФ и фабрик отказались 
от семов некоторых излипших об’ек- 
тов и сократили чрезхерно раздутые 


массовки. 
Иначе и не может быть. Генплан 
обязательно предполагает «вмеша- 


тельство» руководства в творческий 
процесс художника” Было бы грубой 
ошибкой сводить роль и значение 
генерального плана только в Чисто 


хозяйственным показателям. Самый 
процессе  плапнировапия неизбежно 
свлзап с тщательным пересмотром 
всех об’ектов с`емок, эскизов декора- 
ций, массовок, экспедиций и т. п. 
На Ленфильм геннланированае ее 
не играет в достаточной мере этой 
роли. Генпланы чаше составлялись 
поверхностло, формально. В буду- 
щем эти отибкя должны быть учте- 
ны в полной юере. Этому должна так- 
же способствовать своевременная за- 


готовка сценариев {ло начала нового. 


года). 


Гениланы отдельных картин долж- 
пы стать строго рассчитанным але- 
кентами  общефабричного ° плана. 
Только при этом условии будут лик- 
видированы так называемые «инки 
производства», столь обычная у нас 
штурмовщина, и созданы предпосыл- 
ки для налаживания нормальной ра- 
боты техбазы. 


Плохая работа техбазы в огромной 
степени зависит от плохого планиро- 
вания. Но это не снимает ответетвен- 
ности и с самой техбазы. Огромное 
количество перебоев бывает по вине 
именно техбазы: плохое качество или 
даже отсутствие материалов, никуда 
негодная организация работ, пере- 
стройка, хостройка декораций из-за 
плохого их качества и т. п. Все это 
влечет за собой длительные простоя 
с‘’емочных групп, удорожание пронз- 
водетва и затяжку выпуска картин. 


Осенью, с возвращением групп из 
экспедиций, техбаза снова будет ли- 
митировать производство, если сейчас 
же не будут приняты предупредитель- 
ные меры. Пеобходино сейчас же 
дать техбазе четкий план павальон- 
ных с’емок картин, точные заявки на 
декорации. Надо начать решительную 
борьбу с кустарщиной, когда ог- 
ромные лекорации стонкостью в де- 
сятки тысяч рублей строятся «иа- 
глаз» малоопытными людьми. Ин- 


женер-специалист должен строить тё- 
кие декорации! 

До возвращения экспедиций: оста- 
лось мало времени. Техбаз& должна 
тщательно подготовиться к’ решаю: 
щим дням и ветретить многочислен: 
пые павильопные с’еики во вору. 
жи. 


Указание т. Стецкого о строжай- 


ней экономии нленки имеет к  Лен- 
фильм особо непосредственное 
шение. Здесь, как мы уже писали 
{№ 34), руководители художествен- 
пых об’единений ве только не при- 
нимали мер против перерасхода 
пленки, 


пленни. Фабричная газета «Кадр», 
предоставившая свой страницы для 
подобных  дезорганизатореких  вы- 
ступлений, признала свою ошибку. 
Дело теперь за тем, чтобы организо- 
вать всю массу режиссеров, операто- 
ров,  адуинистративно-руновохящих 
работников на систематическую 
борьбу за экономию пленки, за с0б- 
люденне отпускаемых лимитов. 

Ленфильм вступил во второе по- 
лугодие, решающее полугодие, ког- 
да будут подводиться итоги всего го- 
да, когда от фабрики потребуется ‘060- 
бо четко организованная работа. 

«Крестьяне» и «Юность Максима» 
к семнадцатой, годовщине Онтября 
должны быть готовы. 

А. И. Стецкий поставил  захачу: 
«Надо добиться, чтобы результатом 
этого тода явились такие Фильмы, 
которые бы давали возможность 
ГУКФ поставить перед правитель- 
ством вопрос о награждении лучиих 
режиссеров, артистов, директоров 
фабрик». Денфильм должен первым 
включиться всех своим коллективом 
в поход за лучшие нартины, за луч- 
ших режиссеров и актеров, за луч- 
шую кинофабрику, чтобы стать  д0- 
стойными высоной награды прави- 
тельства! 


ЗАКОНСЕРВИРОВАННЫЙИ ЦЕХ 


Ленфяльн имеет в производстве две 
художественные мультипликационные 
фильмы: «Сказка о попе и работни- 
хе его Валле» — «Поп-Остолоп» 
(художник-режиссер Цехановский) п 
«Солние» (художник-режиссер Гри- 
горьев). 

Цо первоначальному плану «Поп» 
должен был быть сдан 1 января 
1934 г. Начата картина полтора го- 
да вазад. И за все это время снято... 
35 метров... 

Прежде всего причины коренятся 
в безобразлом отношенни к мульти- 
пликации на Ленфильм. Этот участок 
работы незаслуженно забыт. На фаб- 
рике еще не искоренены тенденнии 
к ликвидации работы во художест- 
венной мультипликадии. 

Когла хух. Цехановский, поставив 
«Почту» ин «Пасифик», предложил 
повую постановку, дирекция фабри- 
ки от нее отказалась. Пехановский с 
фабряки ушел. 

Оноло года Цехановсний вынужден 
был ничего не делать: не было ни 
техничесной базы, ни помещения, ни 
аппаратуры, ни надров художнинов. 
А руководство этим делом не инте- 
ресовалось. 

То решали делать картину, то 
снимали с плана совсем, то времен- 
но консервировали. Наконец,  при- 
мерно, через год после заключения 
договора, в конце 1933 г., была да- 
на небольшая комната, станок, при- 
глашено несколько художников... 
Но далее обнаружились новые пре- 
пятотвия: помещения для звуковых 
с’емок не отапливали. Техническая 
фабрика ве выполняла своих обязз- 
тельств по отношению к мультгруп- 
пе. В мультянликационной изотерс- 
кой было всего 1 или 2 штатных ра- 
ботника, 


ДЕТСКИЕ БОЛЕЗНИ 


Ленфильм в текущем году работа- 
ет лучше, организованнее и успеш- 
нее, чем в 1933 г. 06 этом свиде- 
тельствует соблюдение сроков, наме- 
ченных по календарному плану. Из 
16 названий, запущенных в произ- 
водство, лишь но трем фильмам з8- 
метно значительное нарушение пла- 
новых сроков. 

В 1933 г. картины вовсе не чие- 
ли генеральных проектов. Нередко 
фильмы запускались в производство 
без смет. В этом же году веса филь- 
мы запущены в производство при ва- 
личии утвержденных ‘генеральных 
проектов. 

Однако у Ленфильм нет никаких 
оснований успокачватьея и считать 
проведенную работу вполне уховдет- 
ворительной. Качество генеральных 
проектов далеко еще не на высота. 

Внешняя стройность генерально- 
го проекта сама по себе — только 
формальное достижение. Главное зах- 
лючается в том, чтобы еметяая сук 
ма расходов представляла собою ре- 
зультат сугубо. нритического разбо- 
ра основных элементов, из которых 
складывается стоимость об’екта. А 
это предполагает предварительное 
рассмотрение по сущеетву  творчес- 
кой значимости каждого комента по 
режиссерёкому сценарию, борьбу за 
творческий режим экономии. 90 В 
свою очерель предполагает мзкеи- 
мальное сокращение прехполагаемых 
затрат при непременном, однако, ус- 
ловии сохранения высокого художе- 
ственио-ихеологического качества бу- 
хущей фильмы. Работа эта вы00- 
коответственная и ‘требует особой 
тщательности. Между тем мы имели 
по большинству фильм поспешность 
и неполноначественность проведенно- 
го анализа по об’ектам. 

Наиболее яркое подтверждение хё- 
рт генеральный проект по фильме 


«Юность Максима», Берем на выбор- 
ку ряд о5’ектов, по которым запла- 
нированы крупные суммы расходов. 

По об’екту № 12 «лемонстрация» 
расхол опрелелен в 67584 руб. 52 
хоп. Эта сумма состоит главным об- 
разом из зарплаты разовой: 31290 
руб., плюс начисления паз  пее 
7897 руб.. и из бутафории 5  тые. 
руб. 

Из чего 
бутафория и почему 
определена в 6 тыс. руб. — п 
изтерналам генпроекта установить 
зельзя. Зато более подробно расшиф- 
рована сукма по разовой зарплате. 
Мы узнаби, что 6 980 руб. —. это 
стоимость эпизодов и 21120 :руб. 
— массовка. При более детальном 
анализе выяеняетсл, что в опизодах 
участвуют 40 детей (1200 руб.), 26 
женщин (1660 руб.) и 90 кужчан 
(3800 руб.). Кроме пих в массовке 
— 1500 рабочих (18 тыс. руб.), 60 
городовых (2400 руб.) и еще 60 рз- 
бочих (720 руб.). 

Пужно ли, однако, такое множе- 
ство людей, — вопрос весьма спор- 
ный. В сценарии речь идет о демон- 
страции 1909-—10 гг., возникшей на 
заводе в связи. с гибелью рабочего, 
нзувеченного неисправвым станком. 
По замыслу демонстрация должна 
дать представление о нараставин 
новой волны рабочей активности пос- 
ле педавиего упадка революционных 
сил. Это, однако, вовов не предопре- 
деляет обязательно нахичия 1500 че- 
ловек в массовке, ибо сила впечатле- 
ния зависит нё столько от кохичест- 
ва участников массовки, сколько от 
композиции кадра и эмоциональной 
его насыщенности. При этих услови- 
ях и 600 человек когут созхать хо- 
статочное прехставление, о силе клас- 
сового сопротивления, Между тем 
сокращение массовки до 600 человек 


состоит  прелполагаемая 
стоимость ее 


ГЕНЕРАЛЬНОГО ПЛАНИРОВАНИЯ 


Это «исторически сложившееся» 
пренебрежительное отношение к 
мультипликащии продолжается и те- 
перь. Харажтерно, что в плане фаб- 
рики па 1935 г. нет ни одной темы 
по мультиплинации. 


Только месяца два назад было 00- 
ганизовано специальное об’единение 
мультифильм. Не и это меропрнятие 
не намного изменяет отношепие к 
мультипликации нз фабрике. 


Пренебрежительное отношение к 
мультипликации сказывается во всем, 
Техническая фабрика свои обязатель- 
ства по договору систематически ве 


кино- 
АВТОКОЛОННА 


Автобусы для синхронных с’емок 
пепользуются на натурных с’емках 
по предложению т. Дубровского-Эшне. 
Создана кино-автоколонна из 4 авто- 
бусов, прикрепленных к группе Эр- 
млера. Работа автобусов дает возмож- 
ность производить звукос’емки на на- 
туре, вместо с’емок в павильоне, с0- 
‘крашает расходы по найму транепор- 
та, способствует высокой организации 
труда и повышению качества картин. 
В колонне работа распределяется так: 
1-й автобусе имеет аккумулятор, да- 
ющий энергию на 3 лня с’емок с 
любой нощностью, 2-й производит за- 
рядку аккумуляторов и служит ба- 


зой для ремонта аппаратуры, 3-й- 


служит базой для подачи тока ночью 
и для подеветки на’ дневных. с'емках, 
4-й используется для переброски. люд- 
ского состава {24 +.) и ‘может быть 
нопользован для ночлега. Ввиду ус- 


пешности работы автобусов Ленфильм 


организует вторую волонну. 


дало бы экономию в 12 тыс. рублей 
(исходя из расчетов самого Лен- 
фильк). Если же примем во внима- 
ние, что по смежному об’екту № 14 
«Ворота завода» (31313 руб. 60 
коп.) разовая зарнлата определена в 
19344 руб., в тох чноле кассовка 
15 тыс. руб. (1250' рабочих), то 
сумуй возможной экономин при до- 
веденни массовки до 500 человек, 
составит уже более чем 21 тыс. руб- 
лей. 

По генпроекту прехускотрен об’ект 
2№ 36 «Квартира либерала»  стои- 
мостью в 25 622 руб. 40 коп. Как 
видно из режнссерского сценария, 
действие развивается лишь в при- 
хожей. гяе либерал отказывает в 
приюте преследуемому  большевику 
Поливанову и сует ему денежную 
подачку. Сама квартира либерала и 
происходящий в ней банкет даются 
на заднем плане, вак фон для мизан- 
сцены. Тех не менее по смете дла 
этово предусмотрены следующие зат- 
раты: 25 женщин — 3 тые. руб., 
30 мужчин — 3 тыс. руб., прокат 
костюмов — 2600 руб., реквизит со 
стороны (сервировка и т. п.)—1200 
руб. и даже «шикарный ужин с 
вином на 60 персон за 3 дня 1.000 
рублей». 

Между тем в смысле впечатляю- 
щей силы кадр скорее даже проиг- 
рывает от шаблонного великолепия 
буржуазного пиршества. @т всего это- 
го об’екта с’емки, право, можно без 
угрызения “творческой совести и 
вовсе  отназаться. А оконокия —- 
25 622 руб. " 

Произвольность и  поспетность 
расчетов видны из следующих при- 
меров: 

«Комната Наташи» (об’ект № 21) 
— стоимость 10025 руб. 75 коп., 
в ток числе услуги ателье—1300 


выполняет, План по снабжению ма- 
терналами (ватманская бумага, цел- 
люлонх и др.) во П квартале выпол- 
нел всего на 3 — 4 процента. В 
апреле техняческая фабрика должна 
была дать об’единению 2 статка для 
С’емок. Однако и по сей депь стаи- 
ков нет. Мастерская Цехановского 
размещена в одной комнате, в кото- 
рой стонт станок и работает несколь- 
ко художников. Нужно расширять 
штат, а посадить работников неку- 
да. 

Группа Григорьева работает в вы- 
ром, холодном, плохо отапливаемех 
помещении, совершенно непрягодном 
для рисования почти во все времена 
года. 

Сейчас по «Попу» составлен гене- 
ральный план. Он предусматривает 
выпуск картины в мае 1935 г. Сров 
как будто предостаточный. Но иоло- 
жение таково, что уже сейчае прихо- 
днтея бить тревогу, потому что © 
самого начала план начинает сры- 
ваться. 

Олин станок енимает в месяй в 
среднем 150 — 180 метров. Следо- 
валельно, чтобы заснять «Попа» к 
сроку, надо начать уже в августе 
(как это и предусмотрено по плану) 
снимать фильму на двух станвах. Но 
техническая фабрика не обеспечивает 
изготовления станков 5 сроку. 

Дальше так продолжаться не мо- 
жет. Нужен репитежьный перелом. 
Нало ввести мультаплнезцию в пла- 
новое русло всей ‘фабричной работы, 
следить и помогать ей так же, как 
руководство помогает з постановке 


других художественных фильм: 


руб.. при с’емочной площади в 80 кв. 
метров. Однако по «Лестиние либе- 
рала», где с'емочная площадь 110 
кв. метров, стонмость услуг ‘ателье 
определена всего в 55 рублей. В ске- 
те стонжость декорации составляет 


1889 руб., а в приложенной расклад-. 


6 — 718 руб. 9 коп. ит. д. 

В общую стоимость фильмы 
809 354 руб. включепа без всяной 
критической проработки стоимость 
зимней натуры в сумме 115 тыс. 
руб. «Форс-мажор» заключается в 
тож, что еще раннею весною 1934 г., 
до разработки режиссерскоге сцена- 
рия были произведены с’емки  рлдь 
об‘’ектов, по которым нужно, было 
«захватить зпму». Интересно отие- 
тить, что по смете значится расход 
15 300 руб. н& «декоративное 
оформлепяе улицы пох 1910 год» 
и 29852 руб. па реквизит, в чом 
числе стоимость пресловутой конки 
в 12 тыс. руб. 

Отсутствие пооб’ентного учета не 
дает возможаости установить факти- 
ческий расход, однако, по об’лелению 
работников с‘ехочной групы, значи- 
тельную сумму пришлось потратить 
на подвоз снега, «импортиреванного» 
из окрестностей Ленинграда и ва 
очистку улицы от раскихданного сне- 
га после окончания с’емов. Немало 
денег израсходовано ва оплату ста- 
рой модели автомобиля, находящего- 
ся во владении пожарной команды 
Петроградского района. 

Приведенные прякеры показыва- 
ют, что генеральный проект состав- 
лялея поверхностно, в известной сте- 
пени механически. Разумеется, сжа- 
тие и уплотнение сценария требуют 
максимальной осторожности. бовер- 
шенно естественны  полемическая 
острота и даже нападки,  кото- 
рые неизбежно сопровождают эту 
работу. Однако положительное знача- 


отНо- ° 


во даже выступили в неча- . 3 
„ти с требованием увеличения лимита 


“т. п. впоследствии признано 


Из фильмы «Премия мира», арт. Костричкин. Производство Ленинградсно- 
го кинокомбината 


так ли уж неизбежны 


ПЕРЕРАСХОДЫ 


Лепфильм перерасходовал за пер- 
вое полугодие 109,2 тыс. руб. 

По фильке «Три товарища» пере- 
расход в 23,7 тыс. руб. вызван тем, 
что выбранное для натурных с`’емев 
место оказалось непригодным из-за 
сильного обмеления реки. Пришлось 
перенести семку в Карелию. Пе- 
рестройка вызвала простои. Кроме 
того отдаленность нового места с’ен- 
ки 9т железной дороги и отсутетвне 
на месте нужных для массовки лю- 
дей породили дополнительные рас- 
ходы и определили более высокую 
стоимость об’ектов. 

Созлала перерасход я более вы- 
<сокая, чем намечалась по илану,, оп- 
лата актеров, Кроке того, а ров 
закрепляли договорами за несколько 
месяцев до начала семочного перио- 
да. Пришлось эти сукмы разложить 
дополнительно на подготовительный 
период, а это уже тогда определило 
превышение против плана. 

Габотники группы, однако, глубо- 
ко убеждены в том, что благодаря 
усиленной двухеменной работе им 
удастся перекрыть перерасходы. 

Фильма «Премия мира» почти 38- 
кончена производством.  Перерасход 
по пей по минимальным исчислени- 
ям равен 88 тые. руб. Причины це- 


ликом лежат внутри комбината ни 
вытекают полностью из плохой орга- 
низации производства, из отсутствия, 
подлинного хозрасчета, 
точной хозяйственной 


из недоста- 
гибкости я 


Из фильмы «Наследный принц рес- 
публики». Арт. Нириллов в роли 
«мума». Реж. Иогансон, опер, Фила- 


тов. Произв. Ленинградсного  нино- 
комбината 
ЕЕЕТИИЕНИЕНА ЕНИНН 


ние ес заключается не только в том, 
что достигается известная  матери- 
альнал экономия, зи в т0м, что 
она способствует изгнанию’ излишней 
пышности п растянутости картины, 
покогает достижению художественной 
лаконичности 3 простоты. 

По «ЮностяМакенма» это видио 
хотя бы из того, Что ‘сокращение ко- 
личества участянков массовки, ис- 
включение «банкета у либерала» и 
вполне 
целесообразным самнии режиссерами 


‚И отвюдь не снижающим художест- 


веннов достоинство фильмы, 
Недостатки геппланирования 060- 
бенно ярко выявились на прижере 
«Юности Максима», но они имеют 
место, в несколько ослабленной сте- 
пени, п в других генпроевтах. Пла- 


‚ны рассматриваются по каждой фяль- 


ме изолированно, без учета всей сум- 
мы возможностей фабрики. Кальку- 
ляция производится механически, без 
достаточной борьбы за сокращение 
трудоехкости отдельных  об’ектов. 
Это создает перебои при осуществле- 
ини генпланов в наяболов уплотнен- 
ный с’емками пернох. 

Ответотвенная задача, стоящая пе- 
пех Ленфильм, — это последователь- 
нов повышение начества генерально- 
го планирования. Это требует в свою 
очередь своевременной заготовки сце- 
нариев, своевременной их разработки 
и утверждения, без чего работа в 
подготовительный пнернод неизбежно 
будет отмечена печатью поспешиости 
и поверхностности, 

Между тем заготовительный про- 
цесс на 1935 г. внушает серьезные 
опасения, что к октябрю-ноябрю не- 
обходимого количества готовых сце- 
нариев не будет, и таким образом 
повторятся болезни прошлого года. 


„ Б. ВОВ. 


ханевроспособности с’емочной труп- 
пы, 

Работа технической фабрики Лен- 
фильм ведется настолько неплано- 
мерно и неорганизованно, что срыв 
Семок предрешен заранее и перерас- 
ход неизбежен. Так по об’екту 
«Зал-вестибюль»’ павильон должны 
были подготовить к с’ежкам к ЗЕ де- 
кабря. Однако с’емочная площадь ос- 
вободилась 6 января. Но и после 
освобождения площади депоративный 
цех приступил к работе лишь 14 ян- 
варя, т. е- с опозлапнем на 8 дней. 
Через 2 дня — 16 января — фаб- 
рика прекратила постройку  декора- 
ции из-за «отсутствия строительных 
материалов» и возобновила лить 31 
яибаря. Потом работы были вновь 
приостановлены ло 6 февраля: В ре- 
зультате  стронтельной | лихорадки 
с’емочная. групна имеет 5 простой- 
ных дней, что в денежном выраже- 
нии дает убыток более чем в 25 тыс. 
руб. 

По об’екту «Улица» с’енка плани- 
ровалась на 25 апреля. Учитывая 
затруднения технической базы, груп- 
на, «идя сознательно на компромисс 
и на некоторое снижение : художеет- 
венного качества, решила предельно 
ограничить размер декорации и при- 
ступить к семкам при наличии уже 
возведенных элементов декорации» 
(письмо от 20 апреля). Однако, не- 
смотря на это, декорация была сде- 
лана только в 14 мая. Убытки со- 
ставили 10 тыс. руб. 

Еще случай с декорацией «Зал 
Холька». Павильон на протяжении 
3 месяцев бесконечпо долелывался и 
нерелельвалея. Попытки 
пойтя на-уступкя и снимать павиль- 
он в том дефектном виде, в каком 
его сдавала техническая база, окан- 
чивались плачевно. В результате 
Убыток групп определился в 34 164 
руб. Основные причины —- нрайне 
низкое начество работы (пол покрыт 
резко проступающими пятнами, 
хожнми на плесень), бесплановость и 
беспорядок в получении и перевозке 
строительных материалов и вытека- 
ющее отстода безабразное состояние с 
использованием рабочей силы (про- 
стон плотничьих бригад). 

60 своей стороны с’емочная груп- 
па и руководство ХПО проявили не- 
решительность и отсутствие  манев- 
роспособности. Группа не использо- 
вала простойное врехя для патуряых 
семок в Ленинграде, хотя лето бы- 
л0 хорошее. А потом в погоне за 
солнцем группа поехала в экепехи- 
цию в Батум (нланом и сжетой пре- 
дусмотрено не было). Обошлось жё 
ато по неточнйы данным в 110 тыс. 
руб. 

Хозрасчет во взаимных отношениях 
между с’емочными группами и тех- 
нической фабрикой фактически не 
осуществляется, До сих пор справел- 
ливые претензии об отнесении убыт- 
ков на счет технической фабрики не 
удовлетворены. Крупнейшие  сумны 
— 34164 руб. по «Залу Хольма», 
10 тыс. руб. по «Улице» ит. х. — 
числятся на счету с’емочной груп- 
пы, хотя потери целином обусловле- 
ны безобразной работой технической 
фабрини. Последняя, пе чувствуя 
подлинного контроля рублем, равчо- 
душна к «чужому горю», занимается 
волокитой, оспаривая пред’являекые 
счета и вылвигая такие «убедитель- 
ные» аргументы: «Группа простой- 
ное время использовала для монта- 
жа, для разборки матерналов, про- 
смотра кусков, для совещания с ком- 
позитором и подготовки к с’емке». По 
мнению технической фабрики «абе0- 
лютным простоем это время считать 
нельзя». 

Договоров, которые, бы точно оп- 
ределяли сроки изготовления декора- 
ций и размеры ответственности тех 
ноческой базы за  парушение их, 
пет; Практикуются летучие совеща- 
ния — согласования, в результате 
которых намеченные сроки скрепля- 
ются подписью... с'екочной группы 

Производственная  лихорахка и 
перерасходы по фильме «Премия мя“ 
ра» ярко выявляют узкие жеста в 
работе Ленфильм, тормозлщие произ“ 
водетво и нарушающие правильность. 
товарного выпуска. Плохая организа- 
ция труда и безобразная работа тех- 
вической фэбрики, пе умеющей на-+ 
лалить спабжение материалами и га» 
рантировать высокое их качество, 
отсутстдие межфабричного хозрасче+ 
та, отсутствие 
затрат, ограничивалощее возможности 
подлинно оперативного руководства, 
— таковы существенные дефекта, 
требующие немедленного  устране- 
вия. Нора ликвидировать «неизбеж- 


ные» перерасходы. 
‚ ЧЕРНЫЙ 


гручны. 


по-, 


пооб’ектного учета’ 


м 


В ПРОСМОТРОВОМ ЗАЛЕ КИНОХРОНИКИ 


’  @ператоры - Союзнинохроники Р. 
Кармен’ и Я. Барру полностью за- 
еняли прилет и встречу Уэллса, Ров- 
Шо в 8 ч. 10 м. самолет @иизился, и 
Ул вышел из кабины. Товарищ 
Аросев представил Уаллсу встречав- 
ших ето писателей. Завязалась крат- 
кая беседа. Представители Союзнино- 
хронини оказались первыми, ному 
знаменитый английский писатель дал 
интервью, вступив на советсную зем- 
лю. 


Сюжет Р. Карчена я Я. Бру 
«Герберт Уэлле в Москве» — обра- 
зец лаконичной хроникальной инфор- 
нации, предельно сжатого, во содер- 
зжательного п острого кипорспортажа. 


Приближение начала работ Все- 
еозного с`езда советских писателей 
кипохреннка отмечает рядом «соже- 
тов» па темы литературного движе- 
ния в пашей стране. Оператор 
А. Кричевский снял недавно про- 
шедший в Харькове с’езд- советских 
писателей Украины. В. отдельных 
сюжетах Кричевског обычно оту- 
зиаетея свежая мысль, хорошая вы- 
думка, творческая изобретательность. 
Но в сюжете о с’езде писателей, к 
сожалению, ничего этого нет. Кри- 
чевский ограничился с’емкой нес- 
кольких ораторов ‘и одной-двух «ку- 
луарных» групп участников с’езда. 
Но и все это, за ибключением вы- 
ступления на с’езде Параскевы Ди- 
митровой, снято чрезвычайно  ста- 
тично, фотографически, а не хрони- 
кально. Меж тем данную тему Кри- 
чевскому следовало бы разрешить 
очерково. С’езд был богат  интерес- 
ными людьми и интересными эпизо-^ 
Хаки, в с’езле участвовали писатели, 
бойцы и командиры Красной ариии, 
колхозники, шахтеры. В с‘езле уча-- 


@ Герберт Уэллс в Москве ® С‘езд писателей со- 
ветсной Украины. ® Первая уборка урожая в Нрыму- 
® Колхоз „Шлях Ленина“ закончил уборку, сдача 
коконов. ® Свердловск—Нальчик-—Алма-Ата. ® Ново- 
селье. @ Последний переезд Кохая Наныгаева. 


ствовали и читатели, на с‘езле вы- 
ступали секретарь ЦЕ ВП(бУ т. 
Коссиор, пред. Совнаркома УССР т. 
Любченно. Увы, все это происю мимо 
Кричевского. Страмясь сделать сма- 
тую, лаконичную  ипформацию о 
с’езле писателей советской Украчны, 
Кричевский «перы®ул палку». В 
результате яз ярчайшего факта, кз- 
вим является сезд, выхолощено ег 
основное содержание. Даже отдель- 
ные участники с’езда — конкретные 
писатели. представляющие собой ли- 
цо украинской советской литературы, 
не засняты Кричевским кан следует. 


Другой сюжет  Кричевског =— 
«Первая уборка’ урожая в Крыму» — 
снят несравненно удачнее. Кричев- 
ский сумел увидеть и уловить на 
пленке наиболее. интересные и зри- 
тельно выразительные элементы про- 
‹цвеса уборочных работ. Весь сюжет 
снят с большим, подлинно художест- 
венных вкусом, на высоком фотогра- 
фическом уровне. Изумителен крым- 
ский пейзаж с колосьяии хлеба на 
переднем плане. з 


Теме окончания уборки посвящен 
сюжет оператора Козакова, снятый 
ци в колхозе «Шлях Ленина» Харь- 
ковского района.. В этой с’емке Ко- 
заков выходит. иа- рамок. информация 
„придаль сюжету очерко- 
вый характер: В значительной сте- 
пени ему это удзется; Ему помога- 
ет в”этом звук: сюжет снят  син- 
хролно. Возможности  снихронной 


нохроники 


МАЛОИ СКОРОСТЬЮ 


® Продолжительность производства 
Фильм все еще очень велика. Это 
определяется не только прорывами в 
ходе с‘ежки (против прорывов ведет- 
‚ ся жестокая борьба), но и плитель- 
ностью подготовительного периода. В 
этом году на Московском кинокомбн- 
вате по 11 сценариям, запущенных 
в производство, средняя  продолжя- 
тельность времени па изготовление 
режнесерского сценария составляет 
примерно 2,2 месяца. Это локазыва- 
ет, что можно уплотнить работу наз 
режиссерским сценарием при сохра- 
нении высокого качества, 

Однако на примере некоторых 
фильм мы убеждаемся, что удяннение 
сроков нередко вызывается  посто- 
ронними обстоятельствами. Так, 
например, по Фильхе «Осадное  по- 
ложение» литературный сценарий 
утвержден 17 марта, а режиссерский 
сценарий был готов лишь 20 июпя, 
т. в. через три месяца и три дня. 
Е не  продолжительней промежуток 
времени по Фильме «Окрыленные 
люди» — четыре месяца двадцать 
пять дней. 

В чем же причины задержки? 

Работа па фильме «Осадное поло- 
женне», к сожалению, оправдала наи- 
менование фильмы. Хотя с самоге 
начала тартину ориентировали на 
режиссера [Шинковского, последний 
ве мог приступить к работе, так как 
не был включен ГУКФ в список ре- 
жиссеров, утвержденных для поста- 
новки звуковых фильм. Когла же 
это затруднение было анквихирова- 
но и Шииковский был допущен к 
режиссерской работе, появнансь 10- 
вые осложнения. Решение о поста- 
повке немой фильхы по -сценарию 
ж«Осадиое положение» было нецелесо- 
образно, так как сценарий  нацисан 
специально для фильхы звуковой. 
Поэтоху ГУКФ отменил распоряже- 
ние, но стал настаивать на коротком 
метраже, Споры о длине фильмы тя- 
нулись долго. Называли разные циф- 
ры, & кончилось дело тем, что филь- 
ху разретили к постановке с метра- 
жем 1500 метров. 

В результате бесконечных споров 
рёж. Шинковский категорически от- 
казалея от постановки «Обвадного по- 
ложений». Начались поиски нового 
постановиика, что также отилло не- 
мало времени. Любопытно, что ново- 
му режиссеру пришлось изготовить 
режиссерский сценарий менее, чем в 
тридцать дней. 

Не намного лучше обстояло 
я с фильмой «Окрыленные люди». 
Автор сценария’ режиссер Мачерет 
испытал «затруднелия от богатства»: 
наряду со сценарием «Окрыленные 
люди». утвержденных директивными 
инстанциями, Мачерет был обеспечен 
полнокачеетвенным сценарием 4. 
Славина «Частная жизнь Петра Ви- 
ноградова». Мачерет настаивал на 
закреплении обоих сценариев за 
нам с тем, чтобы вначале поставить 
«Жизнь Петра Виноградова», 3 10 
окончанни этой фильмы без переры- 
ва приступить к постановке «Окры- 
ленных людей». Но это Фактически 
означало бы консервацию одного пол- 
нокачественного сценария, что, ра- 
зумеется, противоречит элехентарным 
интересам производства. Режиссера, 
который желал бы взять на себя 
постановку фильмы, не было.  Ре- 
жиссер Райзман долго отказывался, 


дело 


‚должны стать руководством 


чувствуя влечение к сценарию «По- 
тонувшие зьвы», который, однако. 
утвержден не был. Руководство же 
фабрики, желая, очевидно, проявить 
такт и мудрость, медлило с оконча- 
тельным разрешением вопроса. 

«У нас бывают очень большие раз- 
рывы хежду утверждениех литера- 
турного сценария, ° разработкой ре- 
жиссерского сценарпя и началом ра- 
боты. ТУКФ должен этя разрывы 
устранить». Эти слова т. Стецкого 
к дей- 
ствию. 

Книнофабряки я тресты должны 
провести  репительвую борьбу за 
максимальное сокращение срока про- 
нзволетва, борьбу против излинвей 
потери времепи- : 


Б. В 0В 


звукос‘емви использованы здесь ух- 
по, изобретательшо, по-новому. Заме- 
чалельна песня девушек, важущих 
попы. Хорошо снята их работа, без- 
граничные, уходящие к горизонту 
сноты. Хорошо передала в звуке, ат- 
мосфера молотьбы и праздничное на- 
строение колхозников в связи 0 
сдачей первого хлеба государству. И 
только эпизод с девуткой, которая, 
завязывая онопы, говорит, обраща- 
ясь к оператору: «Крути веселей, 
товарищ оператор, мы всегда были 
первыми в нашем районе», звучит 
фальшиво и неубедительно. Чувству- 
ея, что девушка произносит пред- 
ложенные ей оператором, заученные 
слова, и неслучайно выходит это у 
нее папряженио, падумавно. 

Этот эпизод песколько «засоряет» 
сюжет Козакова, в общем очепь яр- 
кий, радостный. свежнй и песомнен- 
но нитересный. Из сюжетов на изте- 


ризле уборочной кампапии — это 
пока лучшая с'емка. 
Сюжеты оператора П. Пяткова 


«Уборка зерновых» и «Сдала  коко- 
пов» и сюжет оператора СОтрешнева 
«Гомельская МТМ готова к убороч- 
пой» одинаково серы, невыразитель- 
ны, безвкусны. Шо дело здесь ве 
только в фотографических качествах 
сюжетов. Обммцает втихание чрез- 
вычайная бедность содержания. 
Яркая уборочная кампания этого 
года в сюжетах тусннеет. Вот «убор- 
ка зерновых». Монтажный лист сю- 
жета производит хорошее впечатле- 
пие. Но,  оказываетея, монтажному 
листу верить пельзя. Действующий 
в монтажном листе ударник комсо- 
молед Амал Дурды в сюжете спят 
недейственно. Весь сюжет какой-то 
замедленный, все кадры как бы слу- 
чайные. Это повторяется и в «сдаче 
коконов». Приемочный пункт, 0че- 
редь слающих, сама сдача и прием- 
ка. — ве показано каж-то «иросто 
так». Не передана деловая, полная 


жизни атмосфера сдачи нового уро- 
жая. Лучший  сдатчик  колхозняе 
Сейд Ходжа, на котором согласно 


монтажному листу Пятков якобы ле- 
длет акпент, расплывается в б65- 
цветных, однобразных кадрах сюже- 
та. 
В сюжете «Гомельская МТМ гото- 
за к уборочпой» оператор Стрешнев 
подробно передает технический про- 
цесс ремонта трактора,  молотилки, 
сборки жиеек и т. д. Все это нешмо- 
верно растянуто и не. может быть 
использовало даже с ииструктивной 
целью, тав как спято плохо, фотогра- 
фически очень печетко. 

В отличие от сюжетов операторов 
Пяткова и Стрешнева 06 уборочной 
кампании, замечательна групиа сю- 
жетов, посвященная показу трех го- 
родов нашей  страцы: Свердловска 
{оператор Писанно}, Нальчика (опер. 
Авдеенко) и Алма-Аты (опер. Фир- 
ганг}. Все ови начинаются побазом 
еще уцелевигих остатков прошлого 
этих городов. Как жалко и убого это 
прошлое перед настоящих. Во весь 
рост ветает в сюжете Писамко это 
прекраспие настоящее нового Сверд- 
ловека. Мечел навсегда усздиый го- 
род Икатеринбург. Сейчас Сверлловек 
— сердце сопиалистического Урала, 
один из лучших советеких гополов. 
Грандхиозны и замечательны новые, 
утопаюлше в зелени  спердловские 
улицы, большие красивые площади, 
бульвары, скверы, новые з®чия. 


разпообразнейших и интересных то- 
чек снял Писанко улицы и домз мо- 
лодого Свердловска, мастероки пере- 


дав его новую архитектуру, его 
жизнерадостный облик. 
С`емка Авдеенко «Нальчин» по 


споей жизнерадостности смыкается с 
сюжетом Писанко. Утопавшая в гря- 
зи бывшая слобода Нальчив силамя 
большевиков  Кабарлито - Балкарии 
превращена в чудесный цветущий 
город — столицу ордепоносной обла- 
сти. Целыми кварталами тянутся но- 
вые злапия. жилые дома, гостипица, 
больница, высшая коммупистическая 
сельскохозяйственная школа, ленин- 
ский партийный учебный городок... 
Улицы города блестят стеклом широ- 
ких витрин магазинов и километра- 
ми асфальта. Все привычнее и пря- 
вычнее ступлют по асфальтовой гла- 
ди волы, запряженные в колхозные 
зрбы. В конце города — любимейшее 
место жителей Нальчика-—Кабардин- 
ский парк. Отсюда открывается неза- 
бываемал папорама города. Всё это 
очень хорошю, очень умно, очень 
«вкусно» снял Авдеепко. 

Сюжет Алма-Ата оператора Фир- 
ганга мало в чем уступает семке 
Авдеенко. Здесь также ощущаются 
черты нового социалистического го- 
рода, превражающегося в город-сад. 
Но в с'емке Фирганга все же видна 
пекоторая робость, непродумаяность, 
Вместо интересного показа самых 
зданий Фирганг часто ограничивает- 
ся семкой... вывесок. 

По-настоящему радует сюжет опе- 
ратора Г. Попова «Новоселье». В нем 
оператор рассказывает о том, как 
знатный человек совхоза «Гигант» 
механик Аникий Мансимович  Киб- 
лицкий переселился из старой зем- 
лянки в светлую квартиру своего но- 
воотстроенпого лома и как праздник 
этот вместе с Киблицких отдразяно- 
вал весь совхоз. Рассказывает теп- 
ло и искренно. Чувствуешь, что По- 
пов был не бесстрастным наблюдате- 
лем, а одним из участнинов праздни- 
ка, каждый эпизод, каждую деталь 
которого он передает с большой лю- 
бовью к новым людям, строящим но- 
вую жнань. Особенно удачно снято 
торжества, вручение  поларков, но- 
вые комнаты квартиры Киблицкого. 

Тематически родственный «Ново- 
селью» сюжет оператора Хмелева 
«Последний переезд Кохая Канытав- 
ва» сделан менее удачно. Всю свою 
жизнь кочевавиий в горах Алтая, 
туртоправ колхоза Ело-Онгудайского 
аймака Ойротской области Кохай 
Канытаев переезжает вместе со всей 
семьей из своей юрты в новый дом, 
дапный ему колхозом, Последний пе- 
реезд кочевника Ланытаева — ог- 
ромный, волнующий Факт. По Хме- 
лев увлекся второстепемиыми дета- 
лями, показом пропесса самого пере- 
езда. Настоящих же людей, реакцию 
с0 стороны алтайпев, со стороны са- 
мого Канытаева Хмелев никак выя- 
вить даже не постарался. 

Хиелев — молодой, по песомнен- 
но сижобный оператор, и от пего 
можно требовать большего. Сумел 
ие он сделать прекрасный сюжет 
«Чуйский тракт» © дороге, проло- 
жентой от Бийска до грашицы Мон- 
толни? Конечно, чуйский тракт — 
об‘ект менее сложный  дая  хрони- 
кальцой с’емки, чем тот же пересзя 
алтайца ил вековой юрты в новый 
дом и сопутетвующие этаму переезду 
энизоды, выражающие отношение к 
данному Факту всей масем кочевни- 
ков. Но чем сложнее об’ект, чех 
серьезнее тема, тем серьезнее, про- 
думаннее,  подготовленнее должен 
подходить к ней оператор. р 

Р. КАЦМАН 
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В КОРИДОРЕ довольно темно: 
я вехал сюда с яркого света 

и еще слабо ориентируюсь В 
расположении помещения, Машина 
делает рывок и передним буфером 
попадает в ковторскую дверь. 
Дзерь срывается с потель и свиса- 
г" виутрь конторы. Сторож ма- 
пет руками, конторщяк выбегает 
я спрашивает меня, зачем я в езжаю 
в контору. Онн осторожно выводят и 
разворачивают машину и ставят ее 
в ремонт „Пока осматривают мой ав- 
томобиль, плотник уже начипает ре- 
монтировать дверь. Я  справляюсь, 
сколько стоят ремонт двери, Заведую- 
щий говорит, что это пичего пе ста- 
ит, но не следует в’езжать на изин- 
не в коитору». 

Не думайте, что пам попался 0б- 
разцовый сценарий, и мы приводим 
примерную палюстрацию из него. Мы 
выписали эти кадры из княги ииже- 
нера 1Пейнмапа «Что я видел в Амв- 
рике, что сделал в СССР». Шейнмая 
не несет никаких поползповений зая- 
вить себя мастером или подхастерьем 
сценарного дела. У него совсем дру- 
гие задачв. Но в передаче того, что 
вилел и наблюдал инженер, очень вы- 
пукло сказывается чутье деталей, 

В приведеннох отрывке характер- 
вых деталей несколько. Обратите выи- 
мание только на одну: пока осматри- 
вают автомобиль, плотник уже на- 
чинает ремонтировать дверь. 


Онз сразу говорит нам о множе- 
стве вещей — о темпах, оргаяизован- 
ности, характере и напряженяи ра- 
боты, Ола замыкает то, что лают пре- 
дылущие детали, и характеризует на- 
строения, атмосферу, в которой рабо- 
та протекает. Она характеризует и а3- 
тора, его точку зрения, глаз, не толь- 
ко профессиональный, но и общест- 
венный, его слособ восприятия. Сло- 
вом, она весьма емка в ве безлика. 

Но ю детали всегда можно сухить 
в глубине и широте авторского опы- 
та, о степени его общей и специаль- 
цой культуры, об его отношений к 
действительностя я его знаниях 0 
ней. 

Интимные намерения, настроения и 
чувства, какие автор накаплавает в 
деталях, создают фон всей картаны и 
либо связывают нас с картиной в 
внутренним миром автора, либо на- 
стораживают, либо заставяяют огол- 
чЧиться против них. 

Разнобой в деталях разоблачает 
автора пли актера помимо его соб- 


Из фильмы «Пышка». 
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Мопассан говорил о Флобере: «Вме- 
сто того чтобы развивать психологию 
своих персонажей в пояспительных 
диссертациях, он просто заставлял ве 
проявляться в действиях. Внутреннее 
было обнажаемо при помощи внешне- 
го и без какого бы то ви было пой- 
хологического обоснования». Говоря 
06 «об’ективном романе», Мопассал 
писал: «Мне кажется, что роман, вы- 
полпенный таким образом, выигры- 
вает в искренности. Он прежде всего 
более правдоподобен: ведь в действи- 
тельности окружающие нас люди не 
рассказывают нам о побуждениях, во- 
торым они повинуются». 

Мопассан начальной поры своего 
творчества — это сторонник «об’ев- 
тивного романа». Иным и ие мог он 
быть ученик и друг Флобера, член 
литературного кружка Золя, учахт- 
пик «Механских вечеров». 

«Об’ективизи» каБ литературный 
метод является в зпачительной степе- 
ни методом мопасгановской «Пышки», 
в которой «внутреннее  обнажается 
при помощи внешнего». Иными сл0- 
вами, «Пьишка» — кинематографич- 
на. №е герон раскрываются преиму- 
щественно в действии, в поступках, 
в выоказываниях , в оттенках пове- 
дения и интонаций, в деталях вяеш- 
ности и т. д. Эм сделало возможных 
включение в литературный сценарий 
картины «Пьшка» целиком больших 
кусков мопассановской Ирозы, в их, 
так сказать, академическом виде. 

Но кипематографичность «Пышки» 
еще пе является ретающим аргумен- 
том в пользу ее выбера для акрани- 
зации. Срели трехсот с лишним но- 
велл п очерков Мопассана «Пышкая 
занимает особое моста, приналлежа к 
числу немногих у писателя вещей с 
богатых  соинальным ‘содержапнем. 
Незначитольный дорожный апизол из 
жизни руанской проститутки п девя- 
ти «палриотов» содержат в себе га- 
разде больше возможностей соцналь- 
ного раскрытия. чем это, повидимо- 
му. подозревал Мопассан. 


Классовая узость зрения мешала 


писателю, и все же в «Пышке» 60-ницы, преодолено с 


пиальной правды оказалось достаточ- 
но для того, чтобы пох руками с0- 
ветского художника, предпринявиего 
кипемзтографическую нитерпретацию 
веши, «Пьника» оказалась произве- 
дением в большой социальной темой. 
Патриотическая по существу новелла 
стала фильмой, клеймящей буржуаз- 
ный патриотизм. Оставаясь в преде- 
лах мопассановского материала, но 
иначе осветив его, режиссер Миханя 
Ромм обнаружил в нем ту правлу, 
которую недостаточно ясно видел сам 
автор. В этом первый большой успех 
Ромма как сненариста «Нышки». 


Михаил Ромм пе расчленяет, оп 
пе ‘столько ищет различий, сколько 
сходства. Он опускает подробности 
там, где оци могут помешать увидеть 
главное, и, переходя от одного персо- 
пажа в другому, выделяет то, что де- 
лает похожим этого «патриота» па 
восемь остальных. Ромм не упротает 
своих героев, но, раскрывая их, 0сво- 
бождает от несущественных для него 
дочалей. Ои характеризует каждого 
песколькихи основными чертами, и 
характернетвкн оказываются совпа- 
дающими. . 

«Пышка» далека от камерпости по 
своему творческому методу в по зна- 
чимости достигнутых результатов. 
Ложь, бездушие, отпратительное лице- 
мерис буржуазни обнажены в картине 
отчетливо и_енльно. Михаил Ромм с0- 
здал превосходный. «групповой порт- 
рет», портрет класся. В атом несом- 
нецная удача Ромма как постанов- 
щика, «Пышкя». 

Прямолинейный, быть может, рез- 
коватый, стремящийся к ясности в 
стиле картины, Вомм достаточно сло- 
жеп и тонок в её «стилиствке». Хо- 


рено владел средствами немого 
кино, режиссер пересказал моцас- 
сановскую  «Пышку» интересным, 


хинематографическим языком. Сивии- 
фические трудности экранизация 
«Пышки», действие которой проте- 
кает паполовину в дилижансе, напо- 
ловину в двух-трех комнатах гости- 
большой кннема- 


ственной воли. Единство чувства и 
мысли разнобоя дать не может, 

У значительпого мастера разнобой 
деталей сразу открывает или песоз- 
ревтий замысел, или  несри 
ность образов. или смутность и неяе- 
весть для самого мастера того, что 
оп хотел сказать. 

В «Ицане» Довженко есть одна 
замечательная частность, об’ясняю- 
щая вашу мыель. Напряжение и двй- 
жение работ на плотине замелляетсл. 
Плотнна обезлюдевает. Тихо и моптно 
течет Днепр пол высокой плотиной. 
В безлюдьи и типгине срывается одно 
бревно. 

Автор подсказывает этим немнну- 
емость и неизбежность накого-то не- 
счастья, исторгая у вас тревогу ожи- 
дания. И действительно. Кинучая ра- 
бота вовобповляетсл. И в живом ее 
кипепии совермепно неожиданно про- 
носят случайно погибшего рабочего. 
Однако замечательная  частность с 
бревном теряется. А может и вовсе ие 
улавливаетея зрителем. И происхо- 
дит это потому, что она выпадает из 
необходимого течения событий, нахо- 
днтся с этим точением в разнобое, 
как в разнобое со всей картиной па- 
ходится' случайная смерть случайно- 
го рабочего, которую эта деталь дол- 
жна подготовить. 

Если бы эта деталь,  предвещая 
несчастье, оправдала тревогу зрите- 
ля, то есть подготовила не к случай- 
ной смерти, а к смерти такой фигу- 
‚ры, к судьбе которой все время пря- 
ковано внималие, она бы «сыграла», 
она бы зазвучала, она бы, как у нас 
принято выражаться, выполнила свою 
функцию. Словом, наполиилась бы 
смыслом н была бы замечена не толь- 
ко критическим, но и зрительским 
гл1830м. 

И тогда последующий апизод с ма- 
терью убитого обрел бы жизнь, потэ- 
му что зритель по был бы равнолу- 
шен. Он знал бы человека, который 
погиб. 

Достаточно сопоставить этот м9- 
мент с другим моментом у того же 


Довженко, чтобы стало ясно, что з4- 
кономерность деталей связана с за- 
кономерностью всего течения карти- 
ны. Когда в «Земле» мололой трак- 
торист отилясывает в лувной тишине 
«вою победу, кадр обрывается. Появ- 
ляется сочный зедоный луг. Дошаль, 
пощинывающая траву. Почти тот же 
свет ‘ночи. Словом, настроение течет 
в том же плане, что и в предыдущих 
кадрах. Облегчелное полнокровие, из- 
быток спл в наслажхония. И внезап- 
но лошадь вздрагивает. Хотя еще не 
промелькнула фигура бегутего в ча- 
щу убчйцы, вы уже чувствуете, что 
свертилось несчастье. Вахрогпувтая 
всем своим тедох в пасторожениой 
морлой лоталь отдается у вас, клк 
выстрел, хотя он и не прозвучал, 
Весь этот поток ощущений и пред- 
чувствий оправдывается затем спа- 
лившейся фигурой танцевавшего 
тракториста, к судьбе которого неот- 
ступно было приковано ваше впима- 
ние. 

Такова многозначность деталей, ко- 
гда художник озабочен значимостью 
весй картины. В детали сказываются 
одни и те же органические законы, 
какие проявляются в целом. Хухож- 
пик может их осознавать или ле 060- 
знавать, но критик обязай уленить. 

В искусстве экрана как и других 
искусствах, есть своя «классические» 


детали, уже ставоие бесспорнымя. . 


На них очевихнее всего сказывается 
то, что всякое растущее искусство 
впитывает в себя методы «смежных». 
Мы берем глово «смежных» в кавыч- 
ки, потому, что по сути творческие за- 
коны едины, едины п законы деталей 
в разных искусствах. Разница толь- 
ко в акценте и в 610с0бе передачи. 

Знаменитая хымящаяся трубка, вы- 
падающая из рук умирающего в «Па- 
рижанке», сродни многим мопасса- 
вовским деталям, И метод подачи де- 
талей. примерно, у Андреева или у 
Чехова легко может войти в обихох 
вино. 

В «Иуле Искариоте» Анхреева есть 
сцена суда леред дворцом Пилата. 


Стоят римские воины, поглощенные 
неожиданностью разворачивающейся 
перед пими сцены, стоят в полной 
тишине. Только на сандалии одного 
из них поскрипьвает новый ремешок. 

Деталь эта подчеркивает не только 
внешнюю тишину, но и внутреннюю 
настороженность, душевную настро- 
енность внимающих суду легионеров, 
Она—=не. плод формальных расчетов 
автора. Онз не безлика, она конден- 
сирует чувства, мысли,  пастроения 
всей сцены. Эта деталь, кстати, убе- 
дительнее, даже полнознучнее загово- 
рила бы в кино. 

Но п здесь ее не внесешь по фор- 
мальным соображениям симметрии 
или асимматрия, по предварительным 
расчетам ритмического хода того или 
иного кадра. 

Задним числом можно «поверить 
алгеброй гармонию». Когда худолиие 
чувствует погрешность, вогла нахо- 
дится на творческом переломе, когда, 
наконец, ведет учебу со своими под- 
мастерьяхи, эта поверка вполне умс- 
стна. Так, Леонардо да-Винчи не раз 
давал указания своим коллегам и уче- 
пякам о некоторых закономерностях 
воссоздания детали. Общензвестны 
вго Указания, кёк можно Давать об- 
дачка. > пылн, подымаемой: стреми- 
тельно или мехяенио , богущей” ло- 
шалго. Можно, но` не должно. 

Однако знание этих. вещей в каж- 
доч отдельном, конкретном случае 
только тогда перейдет в умение ин 
выразительное воплощение,  когхА 
художник нагрузит найденный спо- 
с0б передачи детали тем специфиче- 
ским смыслом, какого требует тои 
всей сцены или картины. 

Поэтому в детали, примерно, баль- 
заковской, вас всегда поразит прису- 
щий данной социальной или психоло- 
гической обстановке привкус, как по- 
ражает-он. вас в, уже приведенных 
довженебвских нллюстрациях. ^ 

Весьма интересен анализ деталей 
в неухавшейся работе значительного 
хастера. Он всегда более поучителен, 
особенно в противопоставления с уда- 


чамн. В ойзенштейновском «Старом 
и новом», как и довженковеком «Ива- 
пе», иного замечательных деталей. 
Но только там они приобретают силу 
воздействия, где включают мотивы, 
оттенки мотивов замысла, пусть В 
неудавшегоея во всем полотне. Во 
всех остальных случаях — это пат- 
роны с порохом, по без пули. Есть 
дым и шум, но нет попахания в цель. 
Возьмите  эйзенштейновского быка 
перед моментом СлЛУчки. Художник 
разукрасил его цветами, бешено за- 
вертев перед его тлазами радужный 
круг. Словом, лвивул в Ход в66в0з- 
можные эффекты, чтобы дать сте- 
пень пакала его страсти. Но все это 
только привеспое. внепиее. Бычья 
страсть -— не в характерных движе- 
виях, не в глазах, не в реакциях 
всего организма, & раскрашена извле. 
Может быть потому, что в природе 
пе существует нужного для этой иг- 
ры артиста? 

№0 и в самой судьбе бычьей персо- 
ны (единственный ее смысл — в па- 


‚родифовании кулака, и то формаль- 


ный) зритель пе заинтересован, И 
получается то же, конечпо, в другом 
эмоциональном смысловом плане, что 
с довжевковской матерью, оплакива- 
ющей убитого, Оплавивание приве- 
шено. оритель, в дучшем случае, в 
педоумении. Его эмбции, хотл и были 
подготовлены для пеизбежиого несча- 
стия, во пе были связаны с судьбой 
именно того рабочего, который вклю- 
чен в картину фигурой эпизодической. 

Деталь- может быть воспроизвехе- 
ва без всяких. погрешностей по всем 
правилам киноорфографин, чо если 
96р0з’нее не протекает «концепция» 
всей картины или необходимые оттея- 
ви этой концепции, она или нема или 
в лучшем случае свони собственным 
еинелох вторгается диесонансом, нд- 
рушает внутренне движение жизни в 
картине, 

Закон детали тот; же, что закон 
всей‘ картины, ев мастера, ев режис- 
серского и актерского воплощения. 
Деталь отьрывает изы об’ективный 


Арт. Галина Сергеева в роли Пышни. Режиссер М. Ромм, оператор Б. Волчек, Произв. 
Московского кинокомбината 


тографической выдумкой, а местами 
— в подлинной виртуазпостью, 

Большие «куски» картипы постро- 
епы цеанком па круппых планах, 80 
не превращаются от этого в фототра- 
фические альбомы. Зритель не только 
не теряет пигде ориентации в дей- 
ствии, но не теряет я интереса в 
действию, на всем протяжении Ффиль- 
мы. Трудная по своим формальных 
заданиям, решение потортях заелужи- 
вает специального изучения. «Пыш- 
ка» нигде, однако, пе вызывает 
упреков в формализме. Ясная мысль, 
легко восприпвмаемая зрителем. про- 
низывает фильму от первого эпизо- 
18 ло заключительного, пеизменно 
оставаясь основным двигателем про- 
изведения. 


Мы хотим указать па гаавную 060- 
бенность актерского исполнения В 
«Пышке» — па его стилнотическое 
единство. Игра актеров, очень хоро- 
шая в олних случаях. тользо поеред- 
ственпая в других. полностью похчи“ 
нена общему  стилевому характеру 
картины. Это мы может повторить и 
в отношении работы оператора. 
«Пышка» представляет собой единый 
художественный организм, отличаю- 
зиийся высокой ндейно-стилевой од- 
нородностью всех свонх элементов. 

Мы вичего пе сказали © самой 
Пышке. Она иесколько изменалась в 
картиые. и «разночтения» между мо- 
пассановским вариантом героини“ я 
роимовеким образом простой, грубовз- 
той, охурачевной женщины весьма су- 
ественны. Именно Пынка в послех- 
ней части Фильмы п служанка го- 
стиницы являются  носительлицами 
другой темы картишы, темы интер- 
национального бпатетва. связываю- 
щего тех, кто остается за пределами 
общества «порядочных людей». 


ГЕОРГИЙ БЕРЕЗНО 


— 


* Статьей т. Березко редакция 
начинает обсуждение «Пышки». В 
следующих номерах будет помещен 
ряд статей, посвященных «Пышив». 


мир через суб`ектавное интимное в0с- 
приятие художника. Она! в первую 
очередь говорит 0 творчевком потен- 
цвале или его истощении у авторз, 
0 новых его понсках или углублении 
прежних метолов воссоздания дейст- 
вительности, о степени близости к 
новым проявлениям КИЗНИ или 0 
том, что они ие дошли до ХУДОЖНИ- 
ка. 

Кому же неизвестна трегедия А. 
Блока, утерявшего после  «Двенад- 
цати» слух к «музыке революции». 
Цто она продолжается, оч понимал, 
но он чувственно не воспринимал ее 
нюансов, животрепещущих деталей, 
а, следовательно, не мог уловить я 
общего мотива ев музыки. 

Это явление можно наблюдать И 
оно наблюдается п в других искус- 
ствах, в том числе и в КИНО. Оно, 
отнюдь, не рокового порядка. 

Когда «быстротекущая» жизнь и3- 
меняется до неузнаваемостя, лопаются 
свежие почки, зацветают иные цве- 
ты и паливаются новые плоды, их 
запахи н вкус пе расскажень вче- 
рашними, пусть и  пспытанными, 
способами. Деталь решает тогда очень 
многое. Она долЖиа заиграть в уни- 
сон с восприятиями ‘людей, выращи- 
вающих новые плоды. 

9т0 великолепно прочувствовал в 
понял А. Довженко. Он работает, 
нщет, пробует. «Иван» полон этах 
проб, поисками нового угла зрения, 
ных способов воссоздания не толь- 
ко изменившейся действительности, 
но измепившегося человека. И в де- 
талях «Ивана» немало удач. Сцена- 
рий «Аэроград» говорит © том же. 
Момент, когда Глуштак убивает «врз- 
га трудящихся» и своего старого дру- 
га Василия Худякова, ив уступает 
моменту убийства тракториста в 
«Земле», Он протекает не в 6ез- 
молвии, Детали прощания и слова 
прощания звучат вовонайденной Глу- 
шоком моралью, пе только одними 
пепосредственными эмоциями. Не бе- 
ремся пока судить, удастся ли вся 
картина в целом, о к «игре» Многих 
деталей Ловженко подошел здесь с 0б- 
щими пагрузками замысла всей кар“ 
тины, . 

То же мы пайдем и в других ухач- 
ных сценариях, примерно, Слазина 
или Зельцера. Деталь не расчисхена, 
ке отчленена от целого. Общая жизнь 
всего сцепария звучит в хеталях 
хлавиатурой оттенков и переливов об- 
щего замысла. . 


- 25. ©. ПАКЕНТРЕЙГЕР 


кинематографии 


СОВЕТСКУЮ АППАРАТУРУ 


Заводы треста Киномеханиром в 
1933 г. работали очень плохо. Сам 
трест только к конну года начал ру- 
ховохить заводами. Производственное 
планирование во всей киномехани- 
ческой промытленности было поста- 
влено крайне нлохо. 

Четвертый квартал 1933 г. выде- 
лялея очень больтюй суммой растрат 
и хищений. Особенио отличались: 
Одесский завод (хитения по: приго- 
родному хозяйству) и Самарский (рз- 
страфы в хищепия по рабочей коопе- 
рация). Создалась большая  залол- 
женность по зарплате в Одессе и в 
Сзизре. К этому еше нужно преба- 
вить Необеспеченность  производет- 
венной программы материалами и не- 
достаток станкооборудования. 

Программу производства из 1934 
год пришлось стревть при полном от“ 
сутетвии сведений о потребностях в 
кинозппаратуре. Самое же главное, 
трест не знал состояния технической 
вооруженности заводов. Только в кон- 
пе первом квартала была проведе- 
на ча заводах паспортизация обору- 
лования, выявившая что 70 проц. 
оборудования разношерстные, 
устаревшие станни. 

В результате трест составил плал 
1934 г. по традиции прошлых лет: 
8 основе сводных заявок гектора ма- 
тернальных балансов ТУКФ. заявок, 
которые в зпачиетельной частн не от- 
вечают кон’юнктупе рынка как по ти- 
пам. так и по количеству аппара- 
туры. 

„ Телько после окончания договор- 
ной кампании по треету, примерпо. в 
середвне первого квартала выяввлась 
настоящая потребпость в киноаппа- 
ратуре и ее ассортимент. 
„Программу пришлась прохорректя- 
ровать в соответствия с планом сбы- 
Та; сохранив общевалютный выпусх в 
1934 г.. данный ГУЕФ на сумму 23.5 
млн. руб. Из этой сумуы лолжны хать 
продукпии Ленингралекяй завол на 
8.129900 руб. Одесский — на 
7.356 400 руб.. Самарский — на 
8.013 700 руб. 

`В то же время фондами по чер- 
ным металлам заволы обеспечены на 
70 проп.. по пветных — на 22 проп. 
я по. метизан — на 18 проп, 

Затруднения со слайжением усу- 
тубляются еще в тем, что самым сла- 
бым` местом треста остаетея отдел 
снабжения. Директора заволов го сво- 


ей стороны недооценивают этого уча- 
ства. Часто полагаются из самотек. 

В хеятельности снабженческих от- 
делов заводов ость один любопытный 
момент. Заводы жалуются. на. плохое 
оборудованне ип слезно просят ‘дать 
новые станки, те же озаводы не 
реализуют Фонда на. ставкооборудо- 
вание. В первом полугодии многие 
станки выкунлены трестом, его фи- 
нансовым отделом. Заводы даже не 
побеспокоились отгрузить. для. себя 
станки и всецело полагались на ап- 
парат треста. Такой беспечности за- 
волов в получении оборудования дол- 
жен быть положен конец. Пора по- 
нять, что без станков завоты не вы- 
полнять заданий. На этом участке 
заволы холжны проявить максимум 
энергии. 

На второе полугохие ГУЁФ выхе- 
лил фонхы на 140 станиов для заво- 
дов Книомеханпрома. Из них 50 стан- 
ков по Ремаштресту п 90 новых. Эти 
станки должны быть до начала !У 
квартала установлены на фунйамен- 
ты и введены в работу. Сегодня это 
вамнейшая задача. нак заводов, тан 
и треста, Решение СТО о переносе 
фондов на наши станки из четвер- 
того нвартала в_ третий и второй дол- 
жно быть выполнено. 

Вторая язва  киномеханической 
премьиплениостя: чрезвычайно слабо 
организованное планирование как це- 
ховое, так и междуцеховое. 


До свх пор нарялы-заказы не ло 


волятся до рабочего. места. нр-кон- 
тролируется выполнение плана в пе- 
хах (Олесский завох). Задел деталей 
в производстве не ^ отвечает схеме 
сборки: по охним вилам выпуек про- 
Тукпин за полугодие превышает го- 
довое залалие. по хругих об’ектам — 
крайне низок процент выполнения 
(Самарский завод), 

Обезличка в подмепа техвического 
пУководетва пе изжиты на завохах; 
Письмо М. Кагановича об организа - 
пни и  руковолстве производством 
прошли мимо руковолителей зазолов. 
Ярче всего это выявилось ва Самар- 
ском заволе. Врил тирентора т. Шпор- 
тий «пазпачил себя» на три жяя на- 
чальвиком штамповочного паха. В 
результате развалил работу цеха. Не 
чужлы такого рода эксперимеяты и 
типектору Одесского завоха т. Моисе- 
еву. Кроме того у него технический 
директор т. Примикирио дает только 
справки. а не является конкретных 


ИЗ‘ЯТЬ ИЗ ПРОКАТА 


$ Сейчас по московским экранам, гу- 
ляет фильма. которую не в меру! ре- 
тивые прокатчикв п директора кипо- 
театров называют «новая загранич- 


нзя вемелия». Называется эта но- 
вая комелия «Ложный путь». 
‚ Укажем. что фильме «Ложный 


путь» не менее 25 лет. По самым 
оптямистическим подсчетам свама- 
ЯА6Ь эта заграничная макулатура в 
1910—1911 г. И тогла она была 
действительно новий п. возможно, ко- 
медией. Сеголня же к ней приложв- 
м8 только одно из трех прилагатель- 
ных рекламы —— «загранячная». 
Выпустила эту фильму в прокат 
Мосфильмбазз (лиректор Еоман). в0- 


казывают «Ложный путь» в кивема- 
тографах «Уянон» в «Эрийтаж». 


То, что «Ложный путь» — вет- 
хал фильма 25-летнего возраста, 
уж не так страшно. Горазло страшнее 
иное: это произведение антихуложе- 
ственное, скучное, глупое и п01лэе. 
Наш редактор-монтажер  надписяхя 
еще больше углубил отрицательные 
свойства «Ложного пути». 


Необходимо привлекать 5 ответст- 
венноста  пиректоров ‘кинотеатров, 
вылаюших старый, вредный хлам за 
новую заграничную комелию. 

ЕВГ. ШЕВАЛЬ 


руководителем провеводства. На Ле- 
нинграхском заводе технический ру- 
ководитель т. Магдалинений больше 
занимается вопросами реализация 
продукции, з не руководством  про- 
извохства. 

Велики еще на заводах простои. 
На Самарском заводе за первое полу- 
гохие пельнодневных простоев было 
9.2 проц. ко всему  отработанному 
времени. Излишки раболей силы по 
тресту равны 8,7 проп., а по Самар- 
скому заволу — 19 проп. Нарялу с 
этим ни один из заводов не выдер- 
мал запланированного снижения 6е- 
бестоимости за первое полугодие. 

В первом полугодии наймодалось 
безответетвенное и бесконтрольное 
превышение сметы накладных рас- 
хедов. На Самарском заподе этот ‘пе- 
рерасход достиг 467 тысяч рублей. 

Произвохительность труда еще не 
достигла плановых норм, а разрыв 19 
Одесскому залоту между зыработкой 
и средней зарплатой рабочего дохо- 
дат ко №5 проц. 

Программу первого полуголия за- 
воды выполнили: 

Ленинсралекий по валу па 95 
проц., по товарному выпуску на 101 


‚ Проц. 


Самарский соответственно на 59,1 
проц. и на 57 проц. 

Одесский на 68,4 проц. и на 60 
проц. 

По тресту в целом программа пер- 
вого полугодия выполнена по вало- 
вому выпуску продукции на 74,4 
проц., по товарному — на 73 проц. 

Заводам Киномехавпрома предето- 
пт в 1934 г. освоять прюбзволство 
самой разнообразной аппаратуры для 
кинофабрик. освобожлающей страну 
от импорта и расходования валюты. 
Для этого надо обеспечить заводы но- 
вымн разработалеными конструкция- 
мя, Эта задача цежит на НИКФИ, ко- 
торый еще мало помогает заволам. 
Прошло целое ‘полуголие, а завоты 
еще не делают ни олного апнарата, 
разработапиого НИКФИ. Есть тажая 
же угроза и для 1935 г. Может 
вновь возникнуть необхохнуюеть са- 
иим заволам разрабатывать и конет- 
рунровать аппаратуру без огнател- 
ных заволских лабораторий. Над этих 
слелует полумать главному инжене- 
ру ГУКФ т. Гурвич. 

Наши заводы зависят и ат лабора- 
тории, которой руководит  про- 
фесгор Шорин. С пим заключен по- 
говор. реализация которого по вине 
лаборатории запазхывает уже на 3 
месяца. | 

Тресту Кипомеханпром пеобхолима 
хорошая, зтоповая помощь и руюо- 
водство ГУКФ^по линия планового 
сектора и сектора материальных ба- 
лансов. Составляя програмиу 1935 г., 
эти сектора должны исправить ста- 
рую оптибку планирования «на-гла- 
зок». 

Вооружившись новым оборудовани- 
ем. опираясь на помощь правитель- 
ства в снабжении маториалами и УЧ- 
тя ошибки первого полугодия. кяни- 
механическая промытиленвость помо- 
жет кинематография окончательно 
освободиться от заграличной зависи- 
мости и делать выюококачеетвенные 


фильмы. 
А. НАБОКОВ 


лов. Снимаем прекрасный 


РАДИО ИЗ 
МУРМАНСКА 


Ихем Карским морем, лед в 8 бал- 
ледокол, 
пролежавший 17 лет под водой, вы- 
тащениый Эпроном па службу боль- 
шевикам. Идем на Диксон. 
ЕШУРИН и ЛИФШИЦ 


ВСЕ ДЛЯ 
ЗРИТЕЛЯ 


В Ленинграде закончился конкурс 
ихени 15-летия ВЛКСМ на лучший 
кинотеатр. 

В конкурсе приняли участие п0ч- 
ти все кинотеатры Ленинграда (41 
из 43) и несколько пригородных. 

Влагодаря конкурсу число уларии- 
ков, работников кинотеатров, в0300с- 
ло с 200 до 766 человек. 

Оживилась работа производствен- 
ных совещаний. 

Передовые кинотеатры во время 
конкурса вляли шефство над отстаю- 
щими и районными тезтрахи. Кино- 
театр «Нрам» предоставил  «Культ- 
армейцу» просхиционный фонарь # 
днанозитивы для викторин. «Рот— 
фронт» провел в «Эдисоне» четыре 
выступления кино-литонгр и само- 
деятельных бригад и предоставил 
свою выставку к фильме «Королев- 
ские матросы». 

Работникя кипотеатра «Межраб- 
пом» в течепие шести дней  обили 
зрительный зал материей, улучшив 
акустику и не нарушив стиля и а0- 
хитектурной композиции зала. Во 
многих кинотеатрах «Крам», «Роте 
фане», «Труд», «Звездочка» и др. 
работники аппаратной камеры уст- 
ранили неполадки и провервли. иро- 
екционпую звукоаппаратуру,  отре- 
моптировали аппараты й т. п. 

За период конкурса кинотеатры 
Ленинграда провели 100 выставок к 
фильмах. 94 выставки по хозяйет- 
венно-политическим кампаниям, 1015 
бесед, лекций и вступительных слов 
к фильмам, 98 диспутов по фильмам, 
329 выступлений писателей, поэтов 
и творческих книноработников, 608 
тематических концертов в фойе, 600 
шахматно-ташечных сеансов в 1236 
кинонгр и хуложественпого расска- 
зывания. 

В ряхе кино созданы уголки сбер- 
касс. В «Форуме» за два месяца про- 
верено около 9 тыс. облигаций, зы- 
дано вынгрышей на 2500 рублей. 

В результате — значительно по- 
высились цифры выполнения пром- 
финплача. Вели в декабре выполнили 
и перевыполниля промфинолан толь- 
ко три кинотеатра, то в япваре пе- 
редовиков уже было 15. ь 

Все же в работе кашотеатрф есть 
сще целый ряд недостатков. № штаб 
конкурса, рассмотрев итоги, не па- 
шел возможным присудять ни одио- 
му кинотсатру первой премии. Вто- 
рые премии (по 6500 руб.) присуж- 
допы кинотеатрах «Нрам» и «Меж- 
рабпом». Третьи (по 4 тыс. руб.) 
получили «Художественный», «Мо- 
лот» и «Рот фронт». Четвертые . (по 
2 тыс. руб.) — «ВБаррикада», «Темп» 
и «Вузовец». 

Кроме того ряд отдельных работ- 
ников кинотеатров премирован гра- 
мотами и ценными подарками. 


АРК. КИН, 


ВРЕДИТЕЛИ ФИЛЬМ 


Фонх фильм неуклонно сокращает- 
ся по двум прачинам: естественный 
иное и слабое пополнение из-за не- 
жЮстатка пленки, 

Но есть еще третья причина. со- 
действующая умепьшению фонда и 
вызывающая миллионные убытка. — 
это порча фильм по вине киномеха- 
ников. Киномеханиеи портят фаль- 
мы или из-за неумения работать с 
ними или по злому умыслу. 

Хозяйственники же только наблю- 
дают, стараются не замечать безобраз- 
ного обращения с фальмой. а иногла 
даже пытаются. покрывать вопиющие 
Факты порчи Фильм. 

.В Балахне киномеханик Смирнов 
изрезал фильму «Ищу протекции» и 
унрал из кинобулки Горолокого теа- 
тра кинотреста часть фильмы «Го- 
род в степи». 0бе фильмы стоят 
2500 рублей. 

„В. Ветлуге механик Песков сжег 
фильму «Тебе дарю» и испортил 5то- 
процентную иопию «Первый в пу- 
стынв» на 20 проц, 

Из Лыскова уполномбченный ки- 
ндтреста т. Румянцев, прислал две 
фильмы. «Ее путь» и «Великие буд- 
ни», прямо на бабинах, рваными, в 
пыли и в грязи. 0бе фильмы упано- 
ваны. без норобон, в ящике вместе с 
камушками и известью. 068 фильмы 
испорчены на 30 проц. 

В Ижевске при активном участви 
уполномоченного — Горькрайкинотре- 
ста т. Панкратова звуновая фильма 
пемонстрировалась без миншера. В 
результате рабочий зритель яз зву- 
ховые картаны не шея совершенно, 
и лучиие советские фильмы «Иудушы 
ка Гопоалев», «Рваные башмаки» 1 
«Анкара» буквально провалены. «Не 
звук, а сплошной собачий вой», жа- 
ловалиеь рабочве. 

`В том же Ижевске завелующий те- 
атром Замарев вывесил рекламу на 
«Люблю ли тебя» с изображением фа- 
ШНстского знака. 

‚В Муроме зав. театрои Грачев ис- 
портил фильму «Рваные башмаки» 
#4 30 проп. и сам себя за это нана- 
зал штрафом в десять рублей (филь- 
ма стоит 2 тыс. руб.). 

На Автозаволе (Соп. горох) .меха- 
наки Смирнов, Аленин, Побрецов ис- 
портили «Конвейер смерти» на 20 
проц, «Тихий Дон» — на 10 проц.» 
«Два океана» — на 5’ проц. р 

„Механик кинотеатра  «Художест- 
венный» т. Савельев испортил филь- 
му «Марионетки» на 20 проц. и 
«Два онвана» — на 10 проц. 

"Механик кинотеатра ‘«Палас» т. 
Струве испортил фильму «Сердце 
Турции» на 10 проц., «Петербург 


Уполномоч. Главлита В—81630. 


скую ночь» на 15 проц, «Рванью 
башмаки» на 15 проц. 

Уполномоченный Семеновского рай- 
онз Горькрайквиотреста т. Бирючев 
прислал фильму «Смена растет» в 
пыли и в грязи и всю изорванную в 
клочья, 

Уполномоченный Котовского рай- 
она Горькрайкивотреста т. Степанов 
в течение двух месяцев хранил филь- 
му «Всегда в пути» под сценой вме- 
сте с мусором. 

Уполномоченный Горькрайкянотре- 
ста по Вознесенскому району т. Кал- 
мыков испортил фильму «Новыми пу- 
тями» и вместо склейки сшивал шер- 
стяными и суровыми нитнами. 

То же самое творится и в Арза- 
массном районе у т. Мосолова, с той’ 
только разницей, что фильму сшиза- 
ют не шерстяной, а простой шпулеч- 
ной ниткой и мочалом. 

Уполномоченный Горькрайкянотре- 
ста по Ляховскому району т. Коны- 
шев привел в полную негодность 
фильму, изорвав ее буквально ма мел- 
кие кусочии. . 

Улолномочанный кинотреста Во- 
ротаневого района т. Моргаев пспор- 
тил фильму «Чужой берег» па 40 
проц. Склейки не зачищены, фФиль- 


ка сшита натками. Часть фильмы об- 
лита известью и какой-то кислотой. 

Киномехании санатория «10 лет 
Октября» при станции Горбатовка т. 
Седов испортил стопрецентную филь- 
му «Кикос» на 15 проц. Лиректор 
санатория т. Франн знал, что аппа- 
рат совершенно неголен и несмотря 


на это разрешил демонстрировать 
фильму. Государству нанесен убыток 
в 60 тыс. руб. 


Мпогие; работники  Горькрайкино- 
треста, завелующие клубами и кино- 
механаки не раз вилели, в каком 
состояния поступают на склал филь- 
мы после их демонстрипования в ви- 
нотезтрах. но только пожимали пле- 
чами и сочувствовали. 

Но лальпте этоги лело пе хвигалось. 

Негодных фильм из горьновского 
фонда уме из’ято более 500, а — 
негодного аппарата почти ни одного. 

В то же влемя в Горьковском крае 
более 900 киноустановок не ремон- 
тифовались с 1930 г.. а это эначит, 
что более трехсот фильм эти установ- 
ки изорвут только в течение одного 
месяца. 

Как правило, работники Горькрай- 
кинотреста и заведующие клубами 
не желают обижать своих уполно- 
моченных и механиков 3% порчу 


фильмы. То ли оны боятся испортвть 
взаимоотношения, то ли болезнь пу- 
стила такие глубокие корни, что вы- 
корчевывать их киноработникам не 
под силу. До сих пор кинбтрест под 
суд не отдал ни одного механика, 

Только па-длнях инспектор Росснаб- 
фильм т. Румянцев раскопал папку 
актов на порчу фильм в 1932 г., ко- 
торые были скрыты т. Бизяевым, 

Из этого общирного перечня без- 
образного обращения с фильмой ви- 
2но. что средн кяномсханикев и упол- 
номочетных еше много хулигантет- 
вующих элементов, портятих филь- 
Мы. 

Хозяйствениики же  кипотрестов, 
относящиеся к таким людям прими- 
ренчески. этим способствуют порче 
и проежлевременному язносу фильм. 

Нужло вести самую беспощахную, 
самую жестокую борьбу с вредите- 
лями фильм. . 

Виновные в порче фильм, в не- 
брежном обращении с ними должны 
немедленно привлекаться к уголов- 
ной ответственности. Хозяйственни- 
ки, замалчивающие факты порчи 
фильм, должны нести  ответствен- 
ность, равную с теми, кто истребля- 
ет социалистическую ` собственность. 

пыжов 


р 


® 
Фабрикой диапозитивных фильм 
выпускается к с’езду писателей 


СССР диафильма, посвященная пяса- 
телям Советского 01038. 

Этот вынуск издается тиражем в 
800 копий для культпочты Госкульт- 
снаба пох редакцией выставкома Орг- 
комитета. 

Диафильхы могут показываться па 


` любом из 30 тысяч передвижных ки- 


нематографических и специально хна- 
позитивных проекторов. Налаживает- 
ся их выпуск на узкои пленке. 


® 
Выпускается на экран «Чудо» — 
немая фильма производства Лен- 
фильм. Режиссер-сценарист Петров- 
Бытов. Участвуют в фильме засл. ар- 
тисты Певцов и Гардин, киноарти- 
сты Гурецкая и Симонов, 


Запущена в произвойство звуковая 
фильма «Месяц май» («Иринкин ре- 
корл?). Режиссер-сценарист Игорь 
Савченко. Оператор Шнейдер, Нал 
фильмой взял пефотво комсомольский 
комитет фабрики. 


© 
Группа реж. Д. Вертова, работаю- 
щая нах фильмами-очерками, начала 
с’емки об’ектов «Волга» (оператор 
Магидсон) и «Лепинграх» (оператор 

Петров). 


Труппа «Золотое озеро» (реж. 
Шнейдеров) прибыла в г. Бийск, от- 
куда караваном отправилась к Теле- 
нецкому озеру — месту ф’емок. 


©® 
Группа «Маринка» (реж. Мутанов) 
выехала в экспедицею в г. Полтаву 
и приступила в с’емкам в окрест- 
ных колхозах. 


Закончена к слана звуковая филь- 
ма «Настенька Устинова» («Возвра- 
щение»), Режиссер К. Эггерт, опера- 
ыы Гр. Кабалов, звукорежиссер Д. 

лон. 


Леноблбюро ИТС кинопромышлен-. 


ности организовало конкурс ва луч- 
шее техническое выполнение фильх 
на пленке «Союз». 

В состав конкурсной комиссии по- 
шли: композитор Римский-Корсаков, 
инженеры Мошюнкин (председатель) 
и Колесников, операторы Иванов и 
Симбирцев п представители от фаб- 
пик ШЩербов, Яхонтов, Оболенский и 
Беренс. 


Участвуют в конкурсе фильмы 
производства ленинградских кинофа- 
брик, начатые и законченные в 
1934 г. Фильма должна быть снята 
и отпечатана на советской цленке. 
Допускаются к коякурсу и фильмы, 
имеющие в смонтированном негатяве 
ве больше 15 пром. импортной плен- 
КИ. 


Будет оцениваться качество изо- 
бражения ни звук. 

По изображеняю основные показа- 
тели — это качество негатива, эко- 
номия по лнмяту негатива. световые 
условия. конструкция и снаряжение 
семочной камеры н т. х. 

При спрелелении качества звука 
будет принято во внимание;  стан- 
дартность положения и размер звуко- 
вой дорожки негатива, синхрояность 
изображения и звука, пормальность 
срелней плотности звуковой дорожки 
ит. 1. 

Срок окончания конкурса — 15 
января 1935 года. 


® 

В портфеле фабрики, три сценария: 
«Стенлянный завтрак» детской: пиба- 
тельницы Ивачеен (на изтериале 
Зоопарка), «Боевик» Калинина. (068 
спенария утверждены ГУКФ) в «Ри- 
ки-тнки-так» по Виолингу. 

В 1935 г. помимо-этого фабрика 
памечает постановку реж. Стенано- 
вым серян охлночастных фильм на 
материзяе аттракционов Дурова, 60- 
гласие которого получено фабрикой. 
Яти ‘фильмы. оставаясь строго сюжет- 
вым. должны облалать зачиматель- 
ностью и воечатлительностью. кото- 
рые так свойствены избранному мате- 
ряалу. Героем всех фильм о Дурове 
будет мальчик Сова-——герой картины 
«Сажый грязный». который должен 
будет привлечь сихпатия своей юпой 
аудитории, выступая в разных ролях 
во всей серни картин. 

Помимо атого планируется (на реж. 
АЙ-Артьяна) постановка охночастных 
фильм о путешествиях и приключе- 
янях. 


УДАРНИН 


У Каменного моста. Тел. В—1-—16—55. 
Нач. сеанс. с 6 ч. 80 м. В ФОйЭ 
вечер. 8:45, 8.15. 9.45 выступление’ 
в БЕДРИ—музых. эксцпевтриада. 
Валет. Тыризев — воонь © челю- 
скичцах. Панов — у рояля. 


альный 


ЦЕНТР 


Пушки. ол. Тел. #-00-48, Нач. @ 13 ч. 
дня. В ФОЙЕ веч. оркестр п/у, Г. В. 
ВРОДСКОГО. 


востоккино 


пл. Овердлова, тел, 6-64-55. Тез: 
оне ВЦ час. двя. ДНЕМ 2 ФО. 
симфон. оржестр под упр. Ил 
ва. ВЕЧ, КОНЕ ВТ 

ЛАКА с участием Сергея ПА 


ТАГАНСКИИ 


Нов. Таганская из. 12, телеф 
21-59-80. Нач. овано. в 12 4 


ГиНА, 


СЕГОДНЯ и ЕЖЕДНЕВНО 


новый документальный 
фильм производства 


СОЮЗКИНОХРОНИКИ 


ЧЕЛЮСКИН 


(ГЕРОИ АРКТИКИ) 


АВТОРЫ 


ФИЛЬМА 


челюскинцы - кинооператоры 


А. Шафран и М. Трояновский 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


Арбатская плош., тез, 1-87-9. 
: ЕЖЕДНЕВНО е 12 чае, дия. 


МЕ ЖРАБПОМ 
{6. ГОРН). Оад-Трнумф. тех, Д-1-96-14. 
Начало © 12 час, 


Сад.-Оухарев.. теля. 
12 час, дня. 


Оретенка, Н. 


У р А н Тел. 8-21-30. 


Нач. с В ч. дня. В ФОЙЕ нечером 
‚ ДЖАЗ А. ПОЛОНСКОГО. 


О походе „ЧЕЛЮСНИНА“ @ О ЛЕДОВОМ ЛАГЕРЕ ШМИДТА 
_`Об отважных летчинах —ГЕРОЯХ СОВЕТСНОГО СОЮЗА 


Типография газеты «За Индустриализацию», Москва, Цветной бульвар, 30, , 


[пеной 


® 

УРА-ТЮБЕ. {По телеграфу от на- 
шего корреспондента). Бригада, вы- 
ехавшая из Ленинграда для с`ехов 
звуковой фильмы «Памир», достиг- 
нув места семок, об’явила себя удар- 
ной. Мы поднялись на счеговые вер- 
шины Шахристанского перевала вы- 
сотой в четыре тысячи метров наз 
уровием морл. Первые ответственные 
<’емки с участием народного артиста 
Певцова закончейы. Заснято 1500 
метров. Горной тропинкой лагерь дви- 


® 
пулся дальше, в кишлак Хшикат, 18. 
продолжения работы. 

Хотя работа наша и протекает в 
трудных условиях, однако, весь кол- 
лектив полон энтузиазма и обещает 
еще больше усилить темпы. Привет 


кинообществеяности. 
ДУБРОВСКИЙ 
©® : 

К 15-летию советской кинемато- 
графии Гоекинпром Грузии выпуска- 
ет специальный сборник на грузив- 
ком и русском языках. 


„СОЛНЕЧНАЯ НОВЕЛЛА“ 


На Кневской фабрике продолжают- 
ся семки новой фильмы «Солнечная 
новелла» по сценарию тт. Доброволь- 


ского и Шульмана. Фильма  немзя. 
Снимает режиссер Л. Коломойцев, 
сорежиссер С. Шульман я пом. реж. 


М. Гершенгорн. В качестве сперато- 
ра работает И. Шенкер, художник — 
А. Бобровников. Готовность картины 
сейчас равна 48 проц, (начались 
с’емки в мае 1934 г.). Картину пред- 
положено выпустить в октябре. 


ПО СЛЕДАМ ЗАМЕТОН 


В № 32 газета «Йнно» в заметке 


‹ Требуем расследования» указывала, . 


что на Московской копировальной 
фабрике 16 тыс. метров позитивной 
пленки Шостенской фабрики оказа- 
лись во сползающей эмульсией- 

Из расследования этого дела вид- 
но, что эмульсия сползала у пози- 
тивной пленки Шостенской фабрики 
№ 408, 410, 470 и 472. Еопиро- 
вальная фабрика получила эту плев- 
ку не с фабрики непосредственно, а 
от Союзкинохроники без паспортов. 
Пробы викакого сползания эмульсий 
не обнаружили. Эмульсия поползла 
при массовой печати. Произошло это 
в пернох чрезвычайно нанряжевной 
работы (работали копии  «Челюс- 
кин»), когда была дорога кажлая мя- 
нута, поэтому тут паспорт при плен- 
ке мог сыграть решалощутю’ роль. И, 
возможно, имей фабрика указания по 
паспорту, она ие имела бы сполза- 
ция эмульсии. 


Но это ни в какой мере не снимает 
ответственности с Шостенской фаб- 
рики. Факт пропуска к потребителю 
партия пленки со сползающей эмуль- 
сией неоспорим. Номера эмульсии из- 
вестны. Шостенская фабрика йожет 
у себя ‘легко установить фамилии 
браноделов. 


Пря расследовании дела о сполаз- 
ний возникло Новое, а, вернее, в0с- 
кресло старое:  Шостенкая фабрика 
продолжает выпускать позитив со 
склонностью к желтой. вуали. Праз- 
да, весь такой позитив сопроволжа- 
ется указаниями, как его обрабаты- 
вать, чтобы’ от ‘этой желтой вуали 
избавиться. Директор Московской ко- 
пировальной фабрики т. Гительсов 
оспаривает возможность обработки 


„ТРЕБУЕМ РАССЛЕДОВАНИЯ“ 


нленки © желтизной в особых ван- 


. нах в условиях массовой печати и 


справедливо требует от Шостки плен- 
ки без всякой желтизны. 

Но попытки т. Гительсона вообще 
отказаться от пленки со склонностью 
К желтизне на сеголня неправильны, 
Пока нашй фабрики не научилась 
давать пленку абсолютно прозрачную, 
желтую вуаль удалять нужно, но и 
столь же настойчиво нужно бороться 
за пленку прозрачную. как хрусталь. 

Работники копировальной фабри“ 
ки высказывают елинохушное нехо- 
вольство позитивом Шостенской ф#б- 
рики. На склахе Московской зап 
ренальной хо 15 миллиона мет 
позитива Шостки, & Фабрика бомбаре 
пирует Московскай комбинат я ГУКФ 
требованиями об отпуске позитива 
Переяславльской фабрики, чтобы пе- 
чатать копни новых фильм. 

Эти указания Шостенской фабрияя 
хаотся не первый раз, в все же по- 
прежнему продолжается выпуск плен- 
ки 6 желтой вуалью. . 

ЕВГЕНЬЕВ ' 


Ответственный редактор 
М. Д. КОРОЛЬ 


Издатель — Журнально - газетное 
об’единение. 

РЕДАКЦИЯ: Моснва, М. Гнездни- 
ковский, 7, теп. 1-91-45. 


ИЗДАТЕЛЬСТВО: Моснва, Страст- 
ной бульвар, 41, тел. 4-68-18 м 5-51-63, 
————ы=—=——- 


Подписная цена; 12 мес,—42 руб. 
6 мес, — 6 руб. 3 мес. — 3 руб. 
Подписка принимается только с те- 
кущего месяца Жургазобединеннем 
(Москва, 6. Страстной бульвар, 14) 
и повсеместно почтой н отделениями 
Союзпечати. 


ЗАКОНЧИЛА 


ГЕРОЯМ 
ЧЕЛЮСКИНЦАМ 


кадров под редакцией 
Ю. Шмидта и И, Л. Ба- 
евского, по Ффотоматерналам 


делюскница П. Новицкого. 


ФАБРИНА ДИАПОЗИТИВНЫХ 
ФИЛЬМ „СОЮЗТЕХФИЛЬМ“ 


ПРОИЗВОДСТВОМ 


К 20-летию МИРОВОЙ ВОИНЫ 


800 кадров документального материала по русским 
и иностранных источникам, 


К СЕЗДУ 
ПИСАТЕЛЕИ 


200 кадров-портретов  писате- 
лей под редакцией Выставка“ 
ма оргкомитета писателей, 


ы 


ОТКРЫТА 


Вольшой ежемесячный паучный 


«СОВЕТСКИЕ СУБТРОПИКИ» 
водут борьбу ва осуществление ди- 
ректив партии и правительства в об- 
ласти социалиотической реконструк- 
ции субтропического хозяйства 


страпы 
«СОВЕТСКИЕ СУБТРОПИКИ» 
мобилизуют творческую и иаучно- 
произподетвениую мысль для бы- 
строго и полного обвоенвя вубтро- 


пиков ОССР. 

«СОВЕТСКИЕ СУБТРОПИКИ» 
содействуют внедрению в проиврод- 
ство совхозой и колхозов лучших до- 
отяжений советской и НЙ науки. 

«СОВЕТСКИЕ СУБТРОПИКИ» 
широко освещают вопросы эвкономи- 
‚ки, организации хозяйства, райониро- 
вания, агротехники, нитродукции и 
селекция, агробиология, клиывтоло- 
тия, техпологии. механизации. запши- 
ты . растений, борьбы © потерями 

и т. д. 


совхозов в колхозов, 


Пена номера — 8 руб. 


;‚„СЮОЮВЕТСКИЕ 
СУБТРОПИ КИ* 


и мвучно-прикледной журнал орган 
Глапиого управления субтропичееннх культур НКЗ ССОР. 


Журнал рассчитан ма работников научных и опытных уч- 
рождений, на агрономов, партийный и советский актив суб- 
тропических районов, руководящвй состав субтропическях 
вомельных и плановых органов, 
специальные вузы и техникумы. 


Подписпая цена: год—3 р., полгода--15 р. 8 мест р. 58 к. 


Подписка принимается: Москва 6, Отрастной бульвар, И, Жургазоб‘еди» 
пение и повсеместно почтой и отделениямя Союзпечати. 
1 выходнт в августе в Жургазоб’едннении, 


ПОДПИСКА НА 


«СОВЕТСКИЕ СУБТРОПИКИ» 
уделяют исключительное 
оспешению па овоях страницах ино- 
страпного опыта и оовоению его суб-+ 

тропическими хозяйствами, 


внимание 


В «СОВЕТСКИХ СУБТРОПИКАХ» 
принимают участие лучмив еплы 
ученых и специалистов, 


«СОВЕТСКИЕ СУБТРОПИКИ» 
печатаются на хорошей бумаге, об’ 
мом 8 печ. листов. Журнал богато 

иллюстрируется. 


2 


